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CARLOS HABRE

Un impresor de Gante en La Habana

COMO TRIBUTO A LAS ARTES GRAFICAS, ESTE ARTICULO REVELA NUE-

VAS EVIDENCIAS SOBRE LA INTRODUCCION DE LA IMPRENTA EN CUBA,

A LA PAR QUE INDAGA EN LAS PARTICULARIDADES DEL OFICIO.

1 primer encuentro con Carlos Habré se
I \ / I produjo en 1983, después de mi segun-
do viaje a la Isla. Me habia comprado el
voluminoso libro sobre Cuba, de Hugh Thomas, y
alli estaba, an6nimo, una simple mencién sobre un
belga que inicié la imprenta en La Habana. Mucho
mds tarde descubri su verdadero nombre y, para mi
asombro, que se trataba de un gantés.

Carlos no sélo habia sido un viejo colega tipdgra-
fo, sino también mi conciudadano. Por esos afios, mis
investigaciones y publicaciones alrededor de la mu-
sica cubana me absorbian por completo, por lo que
Habré desaparecié en un lugar recondito de mis pen-
samientos, donde se qued6 hasta finales de los 80.

Un dia, unos amigos de Matanzas me regalaron
un librito sobre la imprenta en Cuba. El autor ha-
bia dedicado unas paginas a Habré, pero me quedé
un poco desilusionado. Me preguntaba por qué el
primer impreso de la Isla no habia logrado servir de
tema a una edicién particular. Y asi dieron comienzo
mis propios viajes en busca de informacion, de arti-
culos y de documentos histéricos.

Entretanto, me habia visto obligado a poner pun-
to final a mi carrera profesional en el mundo de las
artes graficas, lo que ocasioné cierto sentimiento de
afioranza del pasado, de la adolescencia, cuando estu-
dié esa especialidad y empecé a ejercer la profesion de
cajista, el bello manejo de las letras de molde, en aque-
lla «época de plomo» que yo habia podido vivir, justo
antes del avance del tratamiento digital de textos, que
acabaria en muy poco tiempo con una tradicién que
habia durado 500 afios. Entonces se me ocurri6 hacer
revivir a Carlos Habré en una novela histérica, libro
de préxima publicacién en su version neerlandesa.

por HUIB BILLIET ADRIAANSEN

Este articulo, que he preparado casi simultdnea-
mente, me ofrece la oportunidad de reunir la infor-
macién y los datos sobre Habré que no pude incluir
en la novela y al mismo tiempo tratar ciertos aspec-
tos de su tipografia peculiar.

{FRANCES O FLAMENCO?

Los primeros investigadores que estudiaron un
impreso de Habré desconocian su verdadera iden-
tidad. Cuando Antonio Bachiller y Morales publicé
sus resultados por los afos 50 del siglo XIX, estaba
convencido de que la gloria de haber introducido el
arte de Giitenberg en la Isla correspondia a un fran-
cés llamado Carlos Habré.

En una publicacién de 1904 sobre la imprenta
en La Habana, otro experto en libros, José Toribio
Medina, compartié la opinién de Bachiller y Mora-
les. Habia aparecido un segundo impreso de Habré,
y dada la extrafia acentuacién en ambas obras y el
nombre francés del impresor, parecia convincente la
conclusién sobre su origen. Ademds, Medina aclaré
que la presencia de ese impresor en Cuba se explica-
ba, quizis, por el cambio de dinastia en la Peninsula,
hecho que repercutié con mucha fuerza no sélo en
las Antillas sino también en las colonias espafolas
mds remotas de América.

A comienzos del siglo XVIII tuvo lugar el ascenso
al trono espafiol de Felipe V, quien era nieto del rey de
Francia y dio su aprobacién para que se abriera, por vez
primera, el puerto de La Habana a las naves no espafio-
las. Y asi, como consecuencia de las buenas relaciones
entre Espafia y Francia, los navios franceses provenien-
tes de Nantes, La Rochelle y San Malo pudieron hacer
escala en la Isla, al menos por unos afos.



También el médico y bibliégrafo Ma-
nuel Pérez Beato se preocupé del «caso
Habré». En 1908 probé que el impresor
se habia casado en La Habana y que era
flamenco o belga.! Pérez Beato habia lo-
grado relacionar al impresor con un certi-
ficado de matrimonio que encontr6 en el
Libro 4to. de Matrimonios de Espafioles,
folio 62, vuelto, de la Catedral, donde se
conservaba el archivo de la antigua Pa-
rroquial Mayor.

Por fin se habia aclarado el origen de
Habré, pero la obstinacién de asignarle
una identidad francesa seguirfa vigente
por mucho tiempo.?

INMIGRANTE SIN FORTUNA

Sabemos poco de la vida de Habré.
Carecemos de datos sobre el periodo an-
terior a su llegada a La Habana. Segura-
mente no era el primer flamenco no iden-
tificado que decidi6 cruzar el océano para
probar suerte en Cuba.’

Ambrosio Fornet, autor cubano de una
excelente y completa obra sobre el libro
en Cuba en los siglos XVIII y XIX, se
refiere a la evidente relacidn entre Gante
y la cercana ciudad flamenca de Amberes,
centro de la imprenta y sede del famoso
taller de Christophe Plantin, que desde
la época de Felipe II abastecia a todo el
mundo hispano.

Habré no aparece en los registros de la
plantilla del taller, siempre llevados minu-

closamente, pero quizd —escribe Fornet—
pertenecia a esa legion de tipdgrafos tras-
humantes que desde los tiempos de Plantin
recorrian las ciudades europeas buscando
un taller donde emplearse por temporadas.

Fornet subraya que es de por si sorpren-
dente el hecho de que Habré decidiera ejer-
cer su oficio precisamente en La Habana,
en una desolada colonia del Nuevo Mundo,
carente de universidades y otras institucio-
nes culturales, y que es posible que en la
decisiéon no sélo interviniera el calculo, sino
también razones sentimentales.

La primera noticia que tenemos de su
estancia en Cuba es la de su casamiento.
La transcripcién del certificado de ma-
trimonio revela los nombres de algunos
amigos y conocidos de Habré. La pareja
fue examinada sobre la doctrina cristiana,
teniendo como testigos a José de Ledn,
don Juan Mejia y el alférez Lucas G6-
mez. El notario pablico Thomas Nufiez
entregé la informacién de solteria y el
cura Pedro Joseph de Quifiones bendijo
el matrimonio, el 15 de enero de 1720.

Hijo legitimo de don Carlos Vito Ha-
vrey y de dofia Maria (...), Carlos habia
enviudado de una tal Maria Ralfe. Su nue-
va esposa, Maria Teresa Hamble, nacié6
en San Malo, Francia. Era hija legitima de
Jorge Hamble y Margarita Bren, y viuda
de Juan Carlos Duet.*

En el pie de imprenta de una obra de
1727 se nos informa que Habré vive fren-

En Amberes, Bélgi-
ca, se conserva el
famoso taller del
francés Christophe
Plantin, quien fuera
nombrado impresor
de la corte del rey
espanol Felipe I,
regente de los Paises
Bajos durante la
segunda mitad del
siglo XVI. Muy cerca
de aquella ciudad,
en Gantes, nacio el
también impresor
Carlos Habré, quien
ejercié ese oficio en
La Habana a princi-
pios del siglo XVIl,
aunque con resulta-
dos insignificantes
si se comparan

con la actividad de
Plantin, considerado
el precursor de la
imprenta industrial.
En primer plano de
la foto, puede apre-
ciarse una caja de
tipos moviles, muy
semejante a la que
debié emplear Habré
para lograr sus im-
presos habaneros.
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Portada de la Tarifa General de Precios de Medici-
nas (1723), considerado el primer impreso de Cuba, del
cual , al menos, se conserva un ejemplar, en la Biblioteca
Nacional José Marti. Un asio después, Carlos Habré
imprimiria Meritos que ha justificado y probado el
Ldo. D. Antonio de Sossa, del que no existe evidencia
fisica. Fechada en 1927, Rubricas generales del Brevia-
rio Romano es su sltima publicacion impresa, tres de
cuwyas 158 paginas se reproducen aqui.

Taly como estaba dispuesto
oficialmente, los impresos de Car-
los Habré pasaban por la censura
previa para obtener Licencia de
los Superiores. También sabemos
que €l mismo vendia sus libros en
su propia casa, situada cerca de la
iglesia del Espiritu Santo.

te al domicilio de un tal Melchor Rodri-
gues, cerca de laiglesia del Espiritu Santo,
y que vende sus impresos en su casa. Es la
primera indicacién que se conoce de una
libreria en La Habana, ya que los «libre-
ros» que se mencionan en documentos de
épocas anteriores no eran quienes vendian
libros impresos, sino encuadernadores y
fabricantes de libros en blanco.

Habré debi6 pasar estrecheces. Su tra-
bajo como tipdgrafo (cajista, prensista)
no bastaba por si solo para ganarse el pan.
Es un inmigrante sin fortuna cuya condi-
cioén de extranjero lo sitda al margen de
las estructuras coloniales, escribe Fornet.

Ademds, por entonces no se apreciaba
plenamente el trabajo de un artesano, dada
la concepcién «deshonrosa» del trabajo
manual, vigente en la valoracién social de
entonces. Ni siquiera el oficio de un arte-
sano-letrado se vefa como «noble».

Llama la atencién que el nombre de Ha-
bré no aparezca en el primer libro en que se
evoca de manera minuciosa la historia de La
Habana.® En las Actas Capitulares habane-
ras no aparece solicitud alguna del impresor
flamenco para abrir su establecimiento. Pa-
rece que recibi6 escasa ayuda oficial y que
se le permitié trabajar con una concesion
especial. Nada indica que tuviera las licen-
cias requeridas para realizar impresos para
las autoridades civiles o militares. Todo
hace suponer que se dedicaba sobre todo a
los impresos menores (oraciones, novenas,
aranceles...) hechos por encargo o por ini-
ciativa propia, para vender en su librerfa.

LOS IMPRESOS DE CARLOS HABRE
Las obras conocidas de Habré son una
tarifa de medicinas, una lista de méritos de
un cura y un breviario.® La mds temprana
es la Tarifa general de precios de medicinas,
impresa en 1723. Pérez Beato, que la dio a
conocer, la designé como «joya bibliogrifi-
ca», pero sin revelar que la habia hallado.”
Se ha discutido mucho sobre si la 7Ta-
rifa... es realmente el primer impreso rea-
lizado en la Isla. El bibliégrafo mexicano
Mariano Beristain de Souza sefialé como
tal un impreso de 1707: una disertacion
del médico cubano Gonzilez del Alamo,
lo que nunca se pudo comprobar.
Bachiller y Morales indic6 haber hallado
una pégina impresa con el titulo Carta de
esclavitud a la Virgen Santisima del Rosa-



rio en la que pudo leer: «<Havana, 1720». Pero advirti6
que el cero de la fecha estaba un poco confuso o bo-
rroso y que no habia ningin dato sobre el impresor.

La Tarifa... se conserva en la Biblioteca Nacional
de La Habana. Pérez Beato refiere un formato de 14 x
20 centimetros. Junto con la portada, consta de 29 pa-
ginas. Contrariamente a la costumbre, fue impresa en
hojas sueltas y no por pliegos de una serie de pdginas a
la vez. Carece de folios numerados, pero si hay «recla-
mos», nombre que se da a la palabra o silaba colocada
a la derecha, debajo de la dltima linea de una pagina,
y que es la misma que inicia el texto en el revés de
la pagina siguiente. Hay algunas partes remendadas,
ademds de manuscritos con tinta y varios renglones
desaparecidos por la rotura del papel original.

En la cubierta, encima del titulo, aparece un escu-
do real de Espaifia, grabado en madera, pero por la
falta de las flores de lis se ve que no corresponde al
escudo de la dinastia de los Borbones entonces rei-
nantes, sino a la época en que gobernaba la Casa de
Austria. En la misma pégina, bajo el titulo podemos
leer: «En la HAVANA, con Licencia de los Superio-
res, en La Imprenta de Carlos Habré, 1723».

En la dltima pagina aparece la fecha precisa del 11
de enero. En la primera, bajo el titulo «Arancel», se
explica que el protomédico de la ciudad de La Haba-
na da a conocer la lista de medicinas para que los bo-
ticarios las vendan a los precios fijados y no a otros.

El Protomedicato (el prefijo «proto» significa prio-
ridad o superioridad) era un antiguo tribunal de mé-
dicos examinadores ante el cual debian probar su
aptitud los que aspiraban a ejercer las profesiones de
medicina y farmacia, asi como los barberos.

Aunque estaba prohibido por la legislacion espa-
fiola, los médicos preparaban las drogas y las ven-
dian directamente a los pacientes. Por otro lado, los
boticarios importaban en exclusiva las materias pri-
mas para la preparacién de los medicamentos.

Para poner freno a los abusos y excesos que co-
metian tanto los boticarios como los médicos en la
comercializacién de medicinas, el doctor Francisco
Tenesa Garcia de Caceres Ramén de Moncada y Ro-
vira pidi6 que se estableciera una tarifa de precios.

En la segunda pdgina sigue un «Avtho» (auto) o
disposicién judicial del «Prothomedicato», en el que
Tenesa ordena a los tres boticarios de la ciudad, don
Juan Antonio Vizquez, don Lazaro del Rey y Bra-
co, y don Joseph de Urrutia, reunirse en su casa para
establecer los precios.

El cuerpo central engloba las pdginas que contie-
nen una enumeracién de aguas, aceites, balsamos,
bayas, gomas, jarabes... que se debian vender, asi
como sus precios correspondientes: reales, medios
reales, pesos... y segin las medidas: dracmas, escru-
pulos, onzas, libras...*

Para la tarifa se tuvo en cuenta el precio original,
al que se afiadian una serie de importes, lo que daba
como resultado que el producto se vendiera por el
doble del original. Asi nos enteramos de que se ven-
dia en las boticas el sebo de chivo a un real onza; la
pulpa de tamarindo, a medio real onza; un manojito
de hinojo yerba, a medio real, y ojos de cangrejo, a
dos reales por una dracma.’ Entre las medicinas mas
caras encontramos: dmbar gris en polvo, balsamo de
azufre de Robert Boyle, agua de macias, polvos de
perlas preparadas, mercurio dulce de once sublima-
ciones, polvos de ufia de la «gran bestia» (que no era
otra cosa que la pezufia de un alce) y tabletas Manus
Cristi, una especie de bombones con la consisten-
cia de una pasta hecha de aztcar, mucilago, dulce de
membrillo y agua rosada, entre otros componentes.

Casi 50 afios después de la publicacién de la Tari-
fa..., el entonces protomédico, José Melquiades Apa-
ricio, se resistio a la solicitud hecha por el Cabildo
para que se llevara a cabo una revision de los precios
de los medicamentos, vigentes desde 1723.

Segtin los autores José Lopez Sinchez y José An-
tonio Lépez Espinosa, no tenia justificacién alguna
para negarse a realizar esa revision, que redundaba
en beneficio publico. Era muy evidente el abuso que
unos y otros cometian con los pacientes, por los al-
tos precios que les cobraban por las medicinas.

Meritos que ha justificado y probado el Ldo. D. An-
tonio de Sossa fue impreso en 1724. Antonio de Sos-
sa era «colegial presidente de el Illustre de Sefior San
Ramon, abogado de las Reales Audiencias de México,
Guadalajara y Santo Domingo, Agente Fiscal de el Su-
perior Gobierno, Real Audiencia y demds Tribunales
Civiles de la expresada Corte de México, Consultor
de el Santo Oficio de la Inquisicién de la Ciudad de
Cartagena» como leemos en otro impreso de Sossa.

Para la edicién de Meritos..., pudo contar con la
«proteccién» del marqués de Casafuerte (Juan de
Acufa y Manrique), virrey de la Nueva Espana, y
Gerdénimo Valdés, obispo de Cuba con poderes am-
plios en Jamaica y Florida.

Antonio de Sossa era natural de La Habana. Des-
de 1725 estuvo al frente de la vicaria de Trinidad,
villa que entonces apenas tenia casas de mamposteria
y tejas. Alli Sossa era un cura adinerado que vivia
frente a la iglesia Parroquial Mayor, donde murid en
1749. En el ejemplar que pertenecia a Bachiller y Mo-
rales se podia leer: «Con licencia de los Superiores,
en la Havana, Imprenta de Carlos Habré». El ejem-
plar tenfa algunas notas de letra antigua manuscrita
en las que se aseguraba que era el licenciado Sossa «el
mayor comedor de cuajada que tuvo Trinidad». De
Meritos... no se conserva ejemplar.

En 1729, Antonio de Sossa mandé a imprimir un
sermén panegirico suyo, no en el taller de Habré,
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sino en el de Joseph Bernardo de Hogal, en México.
Es un posible indicio de que en aquel afio el taller de
Habré ya no estaba funcionando.

Rubricas generales del Breviario Romano esta fecha-
do en 1727. Es la tltima huella que tenemos de Habré.
Esti en formato cuarto, el tamafio es de 10 x 16 cm
aproximadamente y cuenta con 158 pdginas impresas.
Ademds de reclamos, hay «signaturas», nombre que se
da a un sistema de paginacién que consiste en designar
una letra u otro signo para cada cuaderno y luego nu-
merar cada una de las hojas del mismo cuaderno.

En Rubricas... las signaturas van desde la letra A
hasta la S, de ocho hojas, omitiendo la J, como era
usual. (La costumbre de omitir la J, U, Vy W procede
de la época de los manuscritos.) Entre las paginas R3
y R5 hay dos hojas plegadas, un poco mis grandes,
con tablas. El ejemplar que se conserva en la Biblio-
teca Nacional de Chile formaba parte de la biblioteca
privada de Medina y se encuentra en el departamento
«Biblioteca Americana José Toribio Medina».!

En la segunda pdgina de Rubricas... vemos un
epigrafe en latin, que es una variante del proverbio
«Quien sube sin esfuerzo, se cae deshonrosamente».
En la tercera pagina hay una dedicatoria con un gra-
bado en madera que representa a Jesucristo orando
en el Huerto de Getsemani. Después hay textos del
censor, del obispo y un prélogo al «curioso y de-
voto lector». En lo adelante, empiezan las ribricas
mismas, con las normas para los oficios y las fiestas
patronales: oficio doble, semidoble, simple, oficio de
las dominicas, las ferias, las vigilias...

ORNAMENTOS TIPOGRAFICOS Y TIPO DE LETRA

En una pdgina de la Tarifa general..., asi como en
una de Rubricas..., vemos un ornamento que se ex-
tiende por toda la anchura de las lineas del texto. Con-
siste en una sucesion de unidades que son destinadas
a formar un florén. Antafio los florones formaban
parte de la oferta de algunos fundidores de tipos. Al
combinar las unidades se ve en la impresion un ele-
gante conjunto que recuerda los arabescos, tomados
como modelos por los disefiadores.

Habré no aprovecha al méximo esta posibilidad.
Coloca las partes como elementos sueltos, en combi-
nacion con coronas y otros signos como el calderén,
la cruz de Malta, estrellas, comas, corchetes y pa-
réntesis. En nimero menor y en posicién diferente,
encontramos las mismas unidades de florones en la
primera pégina de los precios de las medicinas y en
la dltima pagina de la Tarifa..., asi como en el marco
de un epigrafe al inicio de Rubricas... y en la dltima
pagina del mismo opusculo.

El tipo de letra en ambas obras transmite en gene-
ral un peso y un color intensos. Se nota que Habré
tenia que contentarse con tipos gastados, sobre todo
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AT AN T
Arriba: reconstruccion dibu-
jada del ornamento que aparece
en Rubricas... Para simular la
coronita, se tomo una vineta en
Proeven van Letteren, de Johan-
nes Rolu, reproducida en Type
specimen facsimiles, de John
Dryfus. Asimismo fue reconstrui-

do el epigrafe de ese impreso de
Habré (derecha del recuadro).

en Rubricas... El tipo de letra pertenece a los tipos
romanos de la familia «garalda», de los cuales el mas
conocido era el denominado Garamond, fusién de
varios disefios realizados desde el siglo XVI pero
que —por su calidad, elegancia y utilidad — se sigui6
usando durante més de dos siglos.

CONTRADANZA DE ACENTOS

Es evidente que la ortografia corresponde a la épo-
ca, con palabras como guatro, Reyno, Henero, Chi-
micas, pecos y Kalendario. Se ve una clara diferencia
entre la letra «s» y la letra «s larga» que parece una «f»
actual. Aparecen las lindas ligaduras «ft», «tfi» y «ct».
Vemos también la interjecciéon «o» acentuada (0, d),
asi como la letra «a» acentuada como preposicion (2
quien, 4 quien). Pero lo mds peculiar en los tres im-
presos de Habré es la extrafia acentuacién. Vemos pa-
labras como «dcostumbrida», «Alcaparroza», «aque-
11a», «Ca’nafiftola», «cintd», «Claudidno», «claufula»,
«compa néros», «duplicido», «éfcritura», «escribano»,
«Isld», «precios», «Prophéta», «Semina» y «Tarifd».

A primera vista, ese despliegue de acentos parece
ser una caracteristica poco loable del impresor. Por
otro lado, cabe sefialar que no era inhabitual la inter-
vencion del cajista en la regulacion ortografica, sobre
todo considerando que la ortografia todavia era muy
flexible.'? La extrafia acentuacién en los impresos de
Habré siempre se ha atribuido a una escasez de ti-
pos, problema existente en muchos talleres, por ser
un material muy costoso que los fundidores cobra-
ban al peso. Es verdad que entre los cajistas menos
pudientes era habitual que el uso de los tipos depen-
diera mds del surtido existente en las cajas que de
los deseos del autor.”® En la portada de la Tarifa...
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Sine verbo loquitut,

En negro, dibujos de tres unidades para
formar florones semejantes a los usados en la
Tarifa... y en Rubricas... Por ser el original
muy vago, se emplearon fuentes secundarias:

un ejemplo en The Design of Types (proba-

blemente diseriado por Robert Granjon), y
los restantes de The Monotype Corporation,
en Flowers & Flourishes, de John Ryder. 2“ L L‘ L‘

vemos que las letras de cuerpo grande no son iguales.
En ambas obras aparecen esporddicamente una «D»
y una «M» cursiva «perdida», pertenecientes a otra
caja de letras, asi como una serie de letras «a» y «A»
de menor cuerpo que otras.

En cuanto a los extrafios acentos hay que distin-
guir dos géneros. Por una parte, tenemos la ausencia
de la letra n tildada (f), letra que Habré sustituy6
por otra con algin acento. Dejemos por el momento
este grupo, ya que lo trataremos mds adelante. Por
otro lado, estdn los casos en que Habré usa una vocal
acentuada por falta de vocales sin acento, o tal vez
convencido de que era lo correcto.

En la Tarifa... salta a la vista la concentracion de
acentos inadecuados desde las primeras paginas,
donde comienza la enumeracion de las medicinas. A
medida que progresa la obra, disminuye la frecuen-
cia de la extrafia acentuacién y vemos més «limpias»
las altimas paginas. Es como si Habré hubiera to-
mado conciencia de los errores, o como si el cliente
le hubiera hecho un llamado de atencién después de
haber leido las pruebas de las paginas iniciales. Asi,
después de analizar letra por letra cada pédgina, se
llega a la conclusién de que Habré disponia de sufi-
cientes vocales sin acento como para evitar la acen-
tuacién arbitraria al menos en 20 pédginas de la obra
(palabras como por ejemplo «azeite», «aftringente»,
«Agallas», «menor», «tdftado», «Pino», «Beftiar,
«medid» y «Ligno»).

Rubricas... presenta una imagen mds homogénea.
Es un texto continuo y no una simple enumeracion.
Aqui, si es preciso hablar de una profusién de extra-
flos acentos distribuidos regularmente por todas las
paginas. En una sola pdgina, escogida al azar, vemos

Qui in Divino Officio,
Neghgenter loquitut.

que casi una tercera parte de las palabras lleva uno
o mds acentos. Eso patentiza algunas rarezas muy
«habreyanas», imposibles de atribuir a ningun siste-
ma ortogréifico: «d'nade», «pilibris», «Qlirefmé»,
«dntiguimente», «Pasqual». Todo indica que Habré
no tuvo més remedio que realizar Rubricas... recu-
rriendo a sus vocales acentuadas.

¢{ACENTUACION FRANCESA?

De acuerdo a la rara acentuacién y puntuacién en
Meritos..., y desconociendo la nacionalidad del impre-
sor, Bachiller y Morales concluy6 que Habré habia usa-
do tipos franceses o tipos de una caja francesa. Hablan-
do de la Tarifa..., unos autores expresan cierta duda.
José Ricardo escribe: «Tipos de alguna imprenta belga
[flamenca] o francesa». Francisco Mota anota: «proba-
blemente importados de Francia o de Bélgica».

¢Es posible determinar el origen de tipos o letras
de molde a partir de la rara acentuacién? El biblié-
grafo Philip Gaskell sugiere una clasificacién de las
cajas de letras por zonas geograficas, pero sobre todo
por el tamafio de la caja y la division de los cajetines,
es decir, segin la colocacion de las letras. Sefiala que
en Espafia también se usaba alguna version de la caja
con colocacidn francesa. Es que en todas las cajas de
letras, equipadas para componer las lenguas del al-
fabeto latino, estaban presentes las vocales con sus
respectivos acentos (grave, agudo, crema o diéresis
y circunflejo), tanto en los talleres de imprenta en
Flandes como en Holanda y Francia.

La profusion de acentos no significa necesariamen-
te que la imprenta de Habré fuera una imprenta para
imprimir textos en francés. Ademds, no tenia aquella
lengua el derecho exclusivo del uso de las vocales acen-
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Aunque varios autores opinan que,
para lograr la letra «7i», Carlos Habré
utilizaba la «u» acentuada, estos ejem-
plos corroborarian la hipotesis de que
usaba la «<n» con acento grave o agudo.
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No obstante, esta hipdtesis conlleva un
problema: la letra «<n» con acento grave o
agudo no formaba parte de ninguna orto-
grafia de las lenguas de Europa Occiden-
tal y, por consiguiente, no se encontraba
en ninguna caja de letras.

Para lograr la «7i» es probable que
Habré haya adaptado el tipo de la conso-
nante «n», limandolo para dejar el espacio
suficiente en que cupiera un acento.

Arriba: ejemplo de uno de los tipos
empleados por Habré. Abajo, ejemplos
de las extrarias acentuaciones en sus im-
presos, especificamente en Rubricas...

-
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tuadas, ya que aquéllas aparecian también en textos
impresos en bajo alemdn o neerlandés, la lengua de los
entonces Paises Bajos y de Flandes, la patria de Habré.

LA MISTERIOSA N DE HABRE

Habré no tenia a su alcance tipos con la combina-
cién n + tilde. Varios autores opinan que usaba una
«u» acentuada para reproducir la «fi».

«Habré parece haber sido lo suficientemente inge-
nioso para aprovechar los acentos circunflejos para
solucionar las ausencias de las efies. No situdndolos
sobre la ene, como parecia lo mds indicado, sino so-
bre la letra u», escribe Francisco Mota.

No obstante, mirando bien las letras sustituidas
en ambas obras, vemos que los ojos de las letras no
estin cerrados en su parte inferior, lo que no pode-
mos explicar simplemente por el desgaste de los ti-
pos de molde, pues si fuera asi verfamos los mismos
defectos también en las letras «u» no acentuadas.

Me aventuro a proponer la hipdtesis de que Habré
ha sustituido la «fi» por la letra «n» acentuada, y en
la gran mayoria de los casos con un acento grave o
uno agudo.' No obstante, mi hipétesis conlleva un
problema. La letra «n» con acento grave o agudo no
formaba parte de la ortografia de ninguna lengua de
Europa Occidental y, por consiguiente, no se encon-
traba en ninguna caja de letras.’® ;Cémo lo hubiera
podido lograr Habré entonces?

El ensamblaje de pequefios tipos rectangulares era
la caracteristica del trabajo del cajista, asi como unir
o ensamblar tipos de vocales, con tipos de acentos
u otros signos, fundidos o separados. El mecanismo
de grabar por separado punzones de las vocales y de
los acentos que surgié originalmente para facilitar
la tipografia griega, también se utilizaba para hacer
caracteres acentuados en letrerfas romanas. Para eso
habia en los grandes talleres tipogrificos una serie de
«tipos volados», o sea, tipos en los que algunos de
sus rasgos sobresalen del cuerpo y encajan con los
posteriores o anteriores a la hora de componerlos.

Vistas sus limitaciones, no es probable que Habré
dispusiera de tipos volados, pero si es 16gico pensar que
se inspird en esa técnica y que adaptd (limo) el tipo de
la consonante, para dejar espacio suficiente para afiadir
un acento. Y este trabajo preciso e intensivo debié de
hacerlo s6lo un par de veces, segin las necesidades de
una pégina (en el caso de la Tarifa...) o un conjunto de
cuatro paginas o «forma» (en el caso de Rubricas...).

DEJADEZ

«Es imposible precisar si Habré era o no un buen
tipdgrafo», escribe Fornet discretamente. La verdad
es que sus impresos presentan muchas imperfeccio-
nes. Llama la atencién el desigual espaciado de las
palabras y la falta de alineacién de las reglas.



Habré falla en la composicion de las grandes iniciales.
En las primeras dos paginas de la Tarifa... no estd bien
ajustado el «registro»; la delimitacion de la mancha del
texto que se ve en un lado de la hoja no coincide con la
mancha de la otra pagina en el revés de dicha hoja.

Es muy probable que Habré, como cada cajista-
impresor, debiera interpretar y descifrar los origina-
les, escritos a mano, arbitrariamente acentuados, de
abreviaturas y de extrafios signos, ornamentos pro-
pios de los manuscritos de entonces. No obstante,
s1 exceptuamos toda posible acentuacién propia de
la época y el impacto de la escasez de tipos, no po-
demos perdonar las erratas y sobre todo las muchas
inconsecuencias en la composicion.

En la Tarifa...dentro de la estructura mayor (A,
B, C...) la enumeracién de las medicinas no siempre
respeta un orden alfabético. Habré hace poco esfuer-
zo para indicar dénde empieza o termina una sub-
categoria (aguas, polvos, etc.). En la subdivisién de
Rubricas... empieza con un sistema de numeracion
romana (I, II, III, incluso un IIII) y sigue después
con letras (Quinta, Sexta, etc.)

La ortografia no solamente es extrafia, es inconse-
cuente. Asi vemos en la 7arifa... «<onfa», «onfd», «onfa»,
«onfa» y «Onfa», «Diaquilon» y «Diaquilon», «dign6»
y «digno», «debajo» y «debaxo», «Kalendario» y «Ca-
lendario». En Rubricas aparecen por ejemplo «officio»,
«Offiicio», «Offcio», «offcio» y «Offcido». En las dos
obras juntas, Habré llega a no menos de once versiones
de la palabra «afo». Cualquier cajista que echara un vis-
tazo a la obra, pensaria que Habré habia mezclado los
tipos acentuados y no acentuados de una misma vocal.

La dejadez no pasé inadvertida a Antonio de Sossa,
uno de los clientes de Habré. En el ejemplar de Mer:-
tos... que ha estudiado Bachiller y Morales, aquél anot6
benévolamente que «lo que se advirtiere defectuoso»
pasara «por hierro de imprenta, por ser el impresor ex-
tranjero y haberle faltado tiempo para corregir».

A MANERA DE CONCLUSION

Habré llega a La Habana por motivos no muy claros.
Su presencia nos obliga a reflexionar sobre la «ciudad
letrada», la importancia de la palabra escrita e impresa
como elemento de dominacién y control en toda colo-
nizacién, como la describe Angel Rama. Y eso tal vez
debamos interpretarlo de manera literal, ya que Habré
probablemente llevaba en su equipaje sus «letras». Pero
el flamenco se queda al margen de ese gran proceso.
No forma parte de la elite y su situacidn de forastero le
excluye del trabajo para la burocracia civil y militar.

Habré no puede brillar con su tipografia. Sus im-
presos no alcanzan el mismo nivel de algunas obras
mexicanas de la misma época, y menos el de las obras
maestras que se producian en su patria. Con toda ra-
z6n Ambrosio Fornet sittia a Habré en ese oscuro pe-

riodo que ha convenido en llamar la «prehistoria de la
imprenta en Cuba».

Pero los susodichos impresos son interesantes por
varias razones. A su importancia bibliogrifica, la 7a-
rifa... alina una caracteristica especial de ser una obra
médica en la que vemos una cantidad de medicamen-
tos extraordinarios y un singular vocabulario en sus
denominaciones, algunas de las cuales no se encuen-
tran en las antiguas farmacopeas.

Los impresos de Habré también demuestran el
dificil y lento proceso de desarrollo de la imprenta
en Cuba y la significacién del «invento», de la nece-
sidad de improvisar en situaciones de escasez. Habré
lucha con las letras, los signos y los acentos. Esta lu-
cha adquiere hasta un cardcter simbdlico, porque la
escasez lo obliga a reproducir de alguna manera la
letra efie (la n tildada), signo espafiol por excelencia.
Es una necesidad del momento, pero también el re-
sultado de un afin por cumplir con los requisitos de
una cultura que no era la suya, una cultura ajena.

La discusion sobre si Habré realizé el primer im-
preso de Cuba sefiala otro fenémeno caracteristico
del Nuevo Mundo: la bisqueda del origen, el que-
rer determinar siempre la «originalidad» de algo, asi
como la necesidad de perpetuar los hechos o fechas
histéricas mediante conmemoraciones y primeros,
segundos o mds centenarios.

La bibliografia cubana actual consigna la Tarifa...
de Carlos Habré como el primer impreso de Cuba...,
mientras no se demuestre lo contrario. Acepto gus-
tosamente la clasificacién. A mi, como gantés que
soy, me basta con eso.

'Varios autores definen la identidad de Carlos Habré en térmi-
nos modernos, pero él no pudo ser un belga ya que Bélgica no
existié6 como nacién hasta 1830. No obstante, en la época del
impresor ya se habia dividido politicamente el territorio de los
anteriormente llamados «Paises Bajos espafioles» en una parte
que coincidia mds o menos con los actuales «Paises Bajos» o
Nederland —es decir, Holanda—, y otra parte que consistia
més o menos en el territorio de lo que hoy abarcarfa Bélgica.
Este ultimo pafs estd formado por un conjunto de provincias
flamencas (flamencéfonas, o mas precisamente neerland6fonas)
en el norte, y un conjunto de provincias de Walonia o Valonia
(franc6fonas) en el sur. Tras la tltima dominacién francesa
(1815), la lengua oficial de la administracion y de las clases
superiores fue el francés, incluso en la regién del norte. Fue
s6lo después de una lucha de emancipacién, larga y lenta pero
persistente, cuando el pueblo flamenco pudo evitar que Bélgica
se convirtiera en un estado totalmente francéfono.

?El certificado original se ha perdido. La Oficina del Histo-
riador de la Ciudad de La Habana respondié muy generosa-
mente a mi solicitud de que se revisara el mencionado Libro
de Matrimonios y otros libros de las antiguas iglesias, aunque
no pudieron encontrar ninguna huella del impresor flamenco.
Mi propia investigacién de los libros de bautismo de Gante, en
busca de la fecha de nacimiento, hasta ahora tampoco ha revela-
do ningtin dato sobre Habré. Afortunadamente, Manuel Pérez
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POR 4LONSO VICTOR DE PAREDES,
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Beato publicé una transcripcion del certificado de matrimonio
en el que leemos que don Juan Carlos Havrey da el si a Maria
Terese Hamble de San Malo; que Habré es flamenco y natural
de la ciudad de Gante.

*Juan de Amberes fue musico militar en La Habana, y Pedro Fla-
menco, pregonero. Gaspar Looman de Lovaina buscé cobre en
Santiago de Cuba, y Juan de Bruselas trabajé como minero en esta
misma ciudad. El comerciante de Amberes Andrés de Conique
quebrd en Sevilla, se embarcé y buscd consuelo con una cubana.
El dominico Juan de Witte, de Brujas, fue el primer obispo de
Cuba, aunque hay dudas de que visitara su obispado. En cuanto
alos ganteses, todavia en 1700 su disposicién a emigrar a América
debi6 de ser muy grande. Segtin Eddy Stols, méds de mil candidatos
de aquella ciudad respondieron a un llamamiento de Carlos II.
Parece que el proyecto finalmente no se realizé.

‘El nombre completo de la madre de Habré estaba ilegible
en la certificacién. El nombre «Vito» del padre podria ser el
resultado de una mala interpretacién de la particula «Van»
(frecuentisima entre flamencos). Por analogia, hay unos nom-
bres posibles, como (Van) Havre, Haver, Havré, Havreye o
Havereye.

*Puede ser que no circulasen todavia, en época de Habré, frag-
mentos del manuscrito de La llave del Nuevo Mundo, Ante-
mural de las Indias Occidentales, pero es dificil creer que su
autor, José Martin Félix de Arrate —quien tenia entonces casi
30 afios— no hubiera sabido del taller del flamenco.

Algunos autores opinan que Habré también imprimi6 un libro
escrito por el médico y matemdtico Marcos Gamboa Riaiio,
quien hizo observaciones astronémicas en Cuba. Segtin Lépez
Sénchez, nada se ha podido esclarecer acerca de ese libro.

Los tratados sobre imprenta manual son
una valiosa fuente para conocer los elementos
constitutivos de todos los pasos que se daban
en la confeccion del libro antiguo, incluidos los
relacionados con la edicion, que estaba intrin-
secamente unida a la actividad de impresion.

Al impresor y editor espariol Alonso Victor de
Paredes se debe uno de los principales tratados
publicados sobre el tema: Institucién y origen
del arte de la imprenta y reglas generales para
los componedores, aparecido hacia 1680 y que
¢l mismo escribio y compuso letra a letra con los
tipos de su propia imprenta.

Tanto en esa obra como en los Mechanick
Exercises, de Joseph Moxon (1683-1684), se
describen elementos de cardcter técnico como la
fundicion de letrerias y la mecanica de prensa,
pero también otras consideraciones no menos
importantes a la hora de imprimir: el formato, la
presencia de ornamentos e ilustraciones, el uso de
mayiisculas, la ortografia, la acentuacion...

Ast, con respecto a esta #ltima, Alonso de
Paredes critica lo que €l consideraba un empleo
innecesario de la misma en algunas palabras:
«Este estilo de imprimir con todo rigor de acentos
solo es bueno para Missales y Breviarios», afirma.

Sus opiniones responden a que en aquella
época se carecia de una ortografia regular y los

’De acuerdo con Levi Marrero, la revisién de las Actas Capitu-
lares del Cabildo habanero correspondientes a 1723 por el Dr.
Felipe Le Roy, parece probar que Pérez Beato tomé de ellas el
impreso que las acompaiiaba, ocultando su origen.

*Los boticarios pesaban en libras, onzas, dracmas y escripulos.
La libra valia doce onzas, la onza ocho dracmas, la dracma tres
escrupulos y el escripulo (1,198 gr.) 20 granos.

°A modo de comparacidn, en la época de Habré el jornal de un
pedn en La Habana era de 4 a 5 reales. En el afio 1720, el precio
de una botija de aceite de oliva era de 75 reales; una resma de
papel comun, 25 reales; una libra de canela, 11 reales, y un kilo
de almendras, 4 reales. Considerando que un jornalero o peén
trabajaba 310 dias del afio, sus ingresos no pasarian de 155 pe-
sos. Habia casacas que costaban hasta 150 pesos, y vestidos de
mujer de 100 pesos. (Datos tomados de Levi Marrero: Cuba,
economia 'y sociedad, tomos 6 y 8. Editorial Playor, Madrid,
1978 y 1980, respectivamente).

°F] texto de Rubricas... fue fielmente traducido del latin al
«romance» y comentado por Francisco Menéndez Mirquez,
cura beneficiado y traductor de bulas papales. Este nacié en La
Habana, el 29 de mayo de 1657, y falleci6 en esa ciudad el 31 de
octubre de 1722, o sea cinco afios antes de la publicacion de ese
impreso. Lo publicé a su costa el presbitero Cristbal Nazario
de Santa Rosa, preceptor de Gramitica del Seminario de San
Ambrosio. La censura se debid al licenciado don José Pimienta
(fechada el 14 de octubre de 1724) y a fray Juan Tomas Menén-
dez, del Convento de San Francisco (7 de enero de 1727).
"La palabra «Garalde», segun la clasificacién de Maximilien
Vox, estd formada por los nombres de los disefiadores Claude
Garamond y Manutius Aldus. El Garamond actual, digitali-



impresores aplicaban sus propias reglas, a lo cual
se sumaba que cajistas 'y correctores podian tener
criterios dispares aunque existieran métodos
regularizados en las imprentas mds serias.

Sin lugar a dudas, Alonso de Paredes era
un impresor y editor muy serio, amante de la
«provechosisima Arte de imprimir libros», como
puede inferirse de esta hermosa frase swya:

«Asimilo yo un libro a la fabrica de un hom-
bre, el cual consta de dnima racional (...) y cuerpo
galdn, hermoso y apacible. Esto hizo su Majes-
tad como Dios y todopoderoso. Nosotros como
humildes vy flacas criaturas procuramos formar un
libro perfectamente acabado el cual constando de
buena doctrina y acertada disposicion del impre-
sor y corrector, que equiparo al alma del libro, e
impreso bien en la prensa, con limpieza y aseo, le
puedo comparar al cuerpo airoso y galin».

Hay que tener en cuenta que en los Siglos de
Oro esparioles era frecuente llamar cuerpo a lo
que hoy llamariamos volumen o tomo, es decir:
el libro fisico. Este uso explica la metafora ante-
rior: si el alma es la «buena doctrina» —o sea,
la obra del autor—, en «acertada disposicion del
impresor y corrector», correspondera por ltimo
lograr que el libro quede «impreso bien en la
prensa» para que éste sea «<el cuerpo airoso y ga-
lan» de esa alma.

zado y al alcance de todos, es una modificacién creada por
empresas europeas y norteamericanas en la primera mitad del
siglo XX.

2Como ejemplo, el impresor Alonso Victor de Paredes siguid
las directrices sefialadas por dos autores-impresores y los usos
implantados por un corrector. En 1680, este autor sugeria que
la decisién de optar por una u otra regulacién ortogréifica podia
depender del género de texto. Después de molestarse con el uso
de acentos en ciertas palabras —que no consideraba erréneo,
pero tampoco necesario—, Paredes afirma: «Este estilo de im-
primir con todo rigor de acentos s6lo es bueno para Missales y
Breviarios». La primera edicién de la ortografia espafiola por
la Real Academia (creada en 1713) data de 1741. Es a partir de
entonces cuando se incluyen en la ortografia los tres aspectos:
las letras, los acentos y los signos de puntuacién.

BEn la época de la prensa manual se realizaba la impresién re-
uniendo una a una las letras o tipos méviles, con los que se iban
formando palabras, lineas y paginas. Los tipos se depositaban
en las cajas de letras, divididas en compartimientos o cajetines.
Después de «componer» las paginas y de realizar la impresién
de las mismas, se hacia la redistribucién: es decir, todos los
tipos usados eran colocados en sus cajetines correspondientes,
y se empezaba la composicion de otra serie de pdginas.

“En la Tarifa... vemos la fi sustituida 20 veces (de ellas, tres con
un circunflejo y probablemente una con una diéresis). En Rubri-
cas... vemos 151 veces la fi sustituida (cinco con un circunflejo y
14 con una diéresis). No siempre es posible distinguir bien cada
acento. Hay varios parrafos y hasta paginas cast ilegibles.

1°E] signo si se encuentra, por ejemplo, en la ortografia de las
lenguas de Bielorrusia y de Polonia.
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