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PROPIEDAD DE JOSE SUSINI, LA HONRADEZ FUE LA PRINCIPAL
EMPRENDEDORA DEL USO DE LA MARQUILLA CIGARRERA COMO MODELO
COMERCIAL QUE, APROVECHANDO LA CROMOLITOGRAFIA, SENTO UN
PRECEDENTE TECNOLOGICO, ARTISTICO Y PROMOCIONAL. EL ESTUDIO DE
ESAS ETIQUETAS CORROBORA EL AVANCE INDUSTRIAL Y PUBLICISTICO DE
LA PRODUCCION CIGARRERA EN CUBA. AL ESTAR DIRIGIDOS A UN AMPLIO
PUBLICO, ESOS ENVOLTORIOS DE CIGARROS PUEDEN REVALORIZARSE
ICONOLOGICAMENTE COMO UN PORTAL GRAFICO DEL COSTUMBRISMO
CUBANO DENTRO DE LAS PRACTICAS CULTURALES DEL SIGLO XIX.

por YADIRA CALZADILLA




n la actualidad, a casi ochenta afios de que Fer-

nando Ortiz hiciera una llamada en Contrapun-

teo cubano del tabaco y el aziicar (1940) al rescate
y estudio de las representaciones graficas de la litografia
tabacalera, comienza a entenderse la importancia de las
cajetillas de cigarros del siglo XIX como testimonio vi-
sual de las expresiones populares en la sociedad cubana
de esa época. Planteada desde las «ciencias del folklo-
re» por ese sabio cubano, esta temdtica puede abordarse
mediante el estudios de las practicas culturales, especi-
ficamente del «costumbrismo» como movimiento ar-
tistico y literario que se dedicé a tipificar los colectivos
humanos (raza, etnia y nacién), diferencidindolos entre
si por region geografica o pais concreto.

Una vez lograda la sistematizacién de las llamadas
«marquillas cigarreras» en colecciones gubernamentales
y privadas, resulta indudable que fue la fibrica La Hon-
radez, propiedad de José Susini Ruiseco, la principal em-
prendedora de un modelo comercial que, aprovechando
la cromolitografia, sent6 un precedente tecnoldgico, ar-
tistico y promocional. En este articulo se aborda, me-
diante el andlisis iconoldgico, la revalorizacion de esos
envoltorios de papel como patrimonio histérico-artistico
y documental en dos vertientes: como testimonio del
avance industrial y publicistico alcanzado por La Hon-
radez, y como portal grifico del género costumbrista
que venia manifestindose a través de la literatura y las
artes. Y es que por ser el cigarrillo un producto dirigido
al amplio publico, sus cajetillas fueron el soporte de una
prolifera coleccién de imagenes pintorescas que recogen
tipos, personajes y escenas de la Cuba decimonoénica.

CONTRAPUNTEO

DE MARQUILLAS Y HABILITACIONES

Como primer paso, resulta imprescindible estable-
cer una distincién entre los cigarrillos (picadura envuel-
ta en papel) y los llamados «puros» (tabaco torcido).
En correspondencia con esas tipologias, aprovechando
el desarrollo de la impresién cromolitografica, durante
la segunda mitad del siglo XIX proliferaron tanto las
marquillas cigarreras como las etiquetas para las cajas
de habanos (juegos de habilitaciones).

Esta grafica vinculada al comercio de tabacos y ci-
garrillos comenzé siendo monocromdtica y cumplié
siempre una funcién legitimadora. Surgié ante la necesi-
dad de proteger los productos de los fraudes y las falsifi-
caciones que venian ocurriendo desde el fin del estanco
del tabaco en 1817,! cuando se liberé el cultivo y trifico
de esta solanicea y, por ende, crecieron la produccion y
el consumo tabacaleros. Sus primeras imagenes eran a
una sola tinta y fueron realizadas por la Litografia del
Gobierno y la Imprenta Litogréfica de la Real Sociedad
Patriética de La Habana, talleres que se dedicaron des-
de su inauguracién en 1839 al grabado de ilustraciones,
partituras, planos y etiquetas comerciales.? La creciente

competencia entre productores tabacaleros, asi como el
auge de las marcas, enriquecieron la presentacion y fun-
cionalidad de los envases de cigarros y habanos, apare-
ciendo nuevos disefios de cara al consumidor.

La cromolitografia llega a Cuba precisamente gra-
cias a la iniciativa de José Susini, quien implementa esa
técnica de impresion a varios colores en su fébrica La
Honradez hacia 1860.> A partir de ese momento apa-
recen sus marquillas cigarreras policromas, que fueron
imitadas por otras marcas, incluidas firmas mexicanas
que imprimian en Cuba y se llevaban esas cajetillas a su
pais.* También es importante destacar que no es hasta
1884 que se declara de manera oficial el uso obligatorio
del juego» o «conjunto de habilitaciones» para las cajas
de puros,’ con lo cual se produce un incremento de la
impresion cromolitografica de estas etiquetas, empledn-
dose el troquelado y el llamado «pan de oro». Este do-
rado caracteristico siguid aplicindose cuando el offser
desplazé a la cromolitografia a inicios del siglo XX.

Mientras el juego de habilitaciones de las cajas de
puros se mantuvo hasta hoy dfa, no ocurrié lo mismo
con la marquilla cigarrera, ya que este envoltorio de pa-
pel desapareci6 a finales del siglo XIX. Este fue sustitui-
do por el envase de cartulina sin mayores pretensiones
artisticas, salvo el logotipo de la marca. A continuacién
se hace una distincion entre habilitaciones y marquillas
teniendo en cuenta: disefio, iconografia e interés colec-
cionable. Esto permite despejar confusiones terminol6-
gicas que arrastran a veces hasta los propios especialis-
tas, ademds de acentuar la singularidad de la marquilla
por su «caracter de serie continuada».®

Con respecto al disefio, el juego de habilitaciones,
se compone por varias piezas que adornan las cajas
de cedro de los habanos: cubierta, filetes, costeros, lar-
gueros, papeleta y contrasena (o tapaclavo) cubren el
exterior; vista y bofeton van colocadas en el interior
del envase; y los anillos o vitolas envuelven los puros
por uno de sus extremos. Cada una de estas etiquetas
cumple una funcién determinada que puede ser de ca-
racter identificativo, estético o para proteger las cuali-
dades fundamentales del habano.”

Por su parte, los cigarros se identificaron con una
Unica tipologia cromolitogréfica: las envolturas o pa-
peletas para cajetillas de lujo, hoy denominadas mar-
quillas cigarreras. Median 12 x 8,5 cm. y contenian
entre 20 y 25 cigarrillos para la venta. Este enrollado
se fijaba con pegamento, de modo que el lado supe-
rior quedara sellado con dobleces, mientras que por el
inferior podian extraerse los cigarrillos. En cuanto a
su disefio grafico, las marquillas se componen de tres
secciones: orla, emblema y escena.

En forma de L, la orla ocupa las franjas superior e
izquierda, llenas de diferentes alegorias que suelen estar
relacionadas con la serie a la que pertenece la marquilla.
El emblema, a la derecha, tiene los datos de la empresa:
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marca, logotipo, eslogan, ubicacién de la fabrica y nom-
bres de los propietarios. Asi, en el caso de La Honradez,
la imagen publicitaria es una mujer parada encima del
globo terriqueo, denotando el alcance internacional de
la fébrica. Ademds, tiene los ojos vendados y sostiene
con su mano derecha una balanza, a la par que unas ho-
jas de tabaco con su mano izquierda. Asi se convierte
en una alegoria de la dama de la justicia, al simbolizar
el equilibrio entre la calidad del producto y las buenas
précticas comerciales; de ahi que el mensaje publicitario
sea «Los hechos me justificaran».

Ocupando el centro de la cajetilla, se encuentra la es-
cena. Esta representa generalmente una accion, historia
o acontecimiento, en dependencia de cuil sea la serie;
por ejemplo: «Alegorias infantiles cubanas del cigarro
y del tabaco» (ver imagen en pagina 25). Al igual que
el resto de las series, esta se compone de varias escenas,
cuyo titulo especifico aparece a manera de iconotexto:
La cajetilla Bocoy, en este caso. En ocasiones, alrededor
de la escena hay medallas, escudos o promociones sobre
las Casas Reales de las cuales era proveedora la fabrica.

En cuanto a la iconografia, el publico consumidor
de estos productos era determinante. Por estar des-
tinadas a la exportacién y la alta sociedad, la caja de
puros tiene una grafica eminentemente decorativa,
priorizando el paisaje bucdlico, la herildica espafiola
y la simbologia asociada al comercio del habano; ade-
mds de emplear como elemento fundamental la figura
femenina: elegantes mujeres de tez blanca o exdticas
aborigenes de senos descubiertos.

Al llegar a distintas capas sociales, incluidas aquellas
de menor poder adquisitivo, los envoltorios de cigarros
presentan dibujos de trazos mas sencillos y recrean una
amplia gama de temas relacionados con la vida cotidia-
na, enfatizando en las expresiones de arraigo popular:
religiosas, artisticas, deportivas, comerciales o simple-
mente mundanas. Aparecen personajes costumbristas
como el novio de ventana, el negro calesero, la mulata
de rumbo... Y lo que es muy importante: esta iconogra-
fia presenta un estilo pintoresco o satirico, cuyo «dnico
paralelo se encuentra en los grabados de las publicacio-
nes periddicas, especialmente en las caricaturas».®

Al comparar ambas expresiones cromolitograficas,
Fernando Ortiz llama la atencién incisivamente sobre
su necesaria diferenciacién como fuente documental:
«Las colecciones que ahora se hacen, llamadas mala-
mente de vitofilia [sic], generalmente de tipico barro-
quismo, no representan el caudal ingenioso de los di-
bujos de las cajetillas de cigarros, que cubrié todos los
campos desde la geografia, la realeza y el ejéreito hasta
laironia y la picaresca pornografica».’

En relacién al coleccionismo, en el caso de las habi-
litaciones, se produjo un interés natural de conservarlas
por parte de los propios duefios de fabricas tabacaleras
y otros «indianos», como eran llamados los negocian-

tes prosperos espafioles que regresaron a su tierra natal
hacia 1898 tras el fin de la guerra en Cuba. También los
soldados llevaron consigo como recuerdo las anillas o
vitolas de los tabacos que consumian. De ahi el origen
del término «vitolfilia» que se emplea para denominar la
aficion de coleccionar anillas de puros y otros exponen-
tes de la litografia tabacalera.

Las marquillas cigarreras surgen como piezas co-
leccionables, cuyas escenas o estampas pertenecen a
una serie continuada y pueden recopilarse en dlbumes.
Algunas de esas colecciones se conservan en fondos de
instituciones como el Museo de Arte Colonial y el Ar-
chivo Histérico, ambos de la Oficina del Historiador
de La Habana (OHH), y en la Biblioteca Nacional de
Espaiia, en Madrid. En cuanto a la reproduccién de las
marquillas cigarreras en libros, destacan varias obras de
Antonio Nufiez Jiménez que describen muestras de una
extensa coleccién que formé parte de los fondos de la
Biblioteca Nacional de Cuba José Marti.!°

Dentro de esos fondos predominan ampliamente
las marquillas de la fdbrica La Honradez, por encima
de otras marcas comerciales. Sin dudas, la empresa de
Susini fue la impulsora de las cajetillas como envoltorios
coleccionables. Por eso debe comprenderse la manufac-
tura de sus cigarrillos como un conjunto de procesos
productivos que combinaban las actividades manuales y
el empleo de avances tecnoldgicos, a la par del empefio
promocional y/o publicitario. Este era el caso de los re-
corridos guiados por los departamentos de la empresa,
delos que existe un valioso testimonio: la propia serie de
marquillas con el titulo «Una visita a la fabrica La Hon-
radez». De esas piezas cromolitograficas se conservan
11 escenas dentro de un dlbum de etiquetas comerciales
en los fondos del Archivo Histérico de la OHH, mien-
tras que otras dos marquillas han sido reproducidas por
Nuifiez Jiménez en sus libros ya citados.

UNA VISITA A LA FABRICA LA HONRADEZ

Con ayuda de esas 13 escenas puede emprenderse un
recorrido virtual por ese gigante de la industria cigarrera
del siglo XIX (ver infografia en paginas 26 y 27), aprove-
chando también dos importantes fuentes documentales:
los libros Real e Imperial Fabrica La Honradez (1867)y
Cuba a pluma y lapiz (1871), de Samuel Hazard. El pri-
mero de ellos, realizado en la imprenta mecdnica de la
propia fébrica, es una compilacion de resefias y articulos
publicados en Cuba y el extranjero. Ademads, incluye
grabados de algunos de sus departamentos principales,
asi como documentos oficiales y testimonios de las vi-
sitas guiadas por la fabrica entre 1862 y 1867. En cuanto
a la conocida obra del viajero estadounidense, su capitulo
X sobre manufacturas estd dedicado casi en su totalidad a
La Honradez, donde Hazard asevera: «Que no se imagi-
ne el viajero, por lo tanto, que ha visto La Habana si la
abandona sin antes visitar el lugar donde se elabora esta
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Las hoy denominadas marquillas cigarreras fueron concebidas como envoltorios para cigarrillos que contenian entre
20y 25 unidades. Estas papeletas —de aproximadamente 12 x 8,5 cm.— surgen durante la década de 1860.
Las cromolitografiadas eran conocidas como «cajetillas de lujo» (imagen izquierda) y las impresas a una sola tinta
como «cajetillas comunes» (imagen derecha, de la coleccion personal de Emilio Cueto).

peculiar institucién del pais, tan bien conocida como el
palacio del gobernador, con el nombre de “Real e Im-
perial Factoria de La Honradez”».!

Si bien algunos impresos monocromos sitian a esa
empresa en Aguiar 11, todo hace indicar que corres-
ponden a su etapa inicial, luego de que «La Honradez»
fuera registrada en 1853 como marca comercial por la
madre de José Susini y Ruiseco: Concepcion Ruiseco de
Susini. Sus iniciales C.R.S. siguen imprimiéndose en las
cajetillas cromolitograficas que comienzan a producirse
hacia 1860, cuando la Fabrica ya ocupaba la Plazuela de
Santa Clara, abarcando cinco de los edificios en la man-
zana delimitada por las calles Cuba, Santa Clara, Sol y
San Ignacio. A partir de 1862, en el emblema aparece
«Luis Susini e Hijo» (o también, sus iniciales), ya que
ambos comparten el negocio. Aunque el padre muere
en 1863, no serd hasta 1866 que figuren solamente las
letras Sy R, correspondientes a los apellidos de José: Su-
sini y Ruiseco, duefio definitivo de la marca hasta 1888,
cuando la vende al tabaquero Prudencio Rabell."2

Laserie «Unavisitaala fibrica La Honradez» tiene
las siglas C.R.S. y la direccion de la calle Cuba, por lo
que data del periodo comprendido entre 1860 y 1862,
tal vez de este tltimo afio, cuando probablemente se
iniciaron los recorridos guiados. Ellos contribuyeron
a fortalecer la superioridad de esta empresa con res-
pecto a otras firmas cigarreras: Reconoce tal realidad,
el escritor habanero José Socorro de Ledn, quien, tras
su visita en enero de 1864, afirma: «Al ver las mar-
cas de los cigarros de La Honradez, que son los que
fumo, y en cuyos grabados se da una idea de lo que es

la fabrica, cref que habia exageracion; pero la visita me
ha convencido de que dichos grabados no dicen todo
lo que es esta casa digna de Europa».?

Catalogada como «fibrica-museo» y «verdadero
museo de artes y manufacturas» por el Diario de la Ma-
rina,"* este inusual calificativo para la época puede co-
rroborarse gracias a una minuciosa descripcién de otro
escritor, el puertorriquefio Alejandro Tapia y Rivera. Su
texto permite entender grosso modo el flujo productivo
de La Honradez como la confluencia de varios proce-
sos manufactureros: la preparacion de la picadura y el
papel de liar; el enrollado y empaquetado de los ciga-
rrillos, y la envasadura de las cajetillas en barriles y cajas
de distintos tamafios (ver infografia en paginas 26 y 27).

A esta cadena productiva se sumaba el que podria
entenderse como «proceso artistico» en el taller de li-
tograffa, donde —apunta Tapia— «dos dibujantes se
ocupan dentro del establecimiento, en hacer graciosos
disefios que impresos luego con tintas de colores por
medio de una perfeccionada prensa cromolitogrifica
también movida por vapor, forman lo que se designa
como envolturas o papeletas para cajetillas de lujo»."

Sin lugar a dudas, la aplicacién de los més recien-
tes avances cientificos y tecnoldgicos en funcién de
la produccidn cigarrera favorecié que La Honradez
se convirtiera en un modelo industrial de referencia
universal. El empleo del vapor como fuerza motriz
posibilité que fueran mecanizadas las actividades de
cernir la picadura, cortar el papel y aserrar la made-
ra para los barriles y cajas. Asimismo, permitié que
fuera automatizado innovadoramente el enrollado de
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Una visita a la fabrica La Honradez

Sita en la Plazuela de Santa Clara, la fabrica La
Honradez fue fundada por José Susini en 1853.
Ocupaba casi toda la manzana delimitada por
las calles Cuba, Santa Clara, Sol y San Ignacio.
Por esta Ultima se hallaba la entrada de acceso
a los recorridos guiados, a los que asistian los
visitantes —en su mayoria, extranjeros—, para
quienes la fabrica se convirtio en cita obligato-
ria. A su llegada, estos registraban sus nombres
en un libro de firmas, sobre el buré de adminis-
tracion, desde donde se gestionaban, median-
te una telégrafo, todas las 6rdenes de trabajo.

PREPARACION DE LA PICADURA

La picadura, procedente de Vuelta-Abajo,
pasaba por un proceso de secado. Des-
pués se trituraba mediante prensas hi-
draulicas y se le aplicaba un tratamiento
quimico, a modo de riego, que perfumaba
y propiciaba el distintivo sabor de la marca.

e

TALLER DE LITOGRAFIA

Impresion de cajetillas con nombres

Prensa de cortar papel movida a mano

PREPARACION DEL PAPEL

El papel empleado para los cigarri-
llos podia ser de arroz, anis, maiz,
mate, tabaco, trigo... o papel co-
mun, siendo este el mas cotizado
por su facilidad de combustién. Me-
diante prensas mecénicas y movidas
a mano, este era cortado del tama-
No preciso y se contrasenaba para
identificar los cigarros, mediante esa
marca, de otras firmas comerciales.
Estas tareas y otras relacionadas con
la elaboracién y empaquetado de los
cigarros, eran ejecutadas por chinos.

La Honradez contaba con un taller de litografia donde
se imprimian las marquillas cigarreras, en cuyos disefios
participaban dos dibujantes. Estos envoltorios fueron los
primeros en gozar, a partir de la década de 1860, de las

ventajas de la cromolitografia. Entre los magnificos ade-
lantos tecnoldgicos introducidos por Susini estuvo un gra-
bador electromagnético de origen francés, que agilizaba
el proceso de impresion litografica.

ENROLLADO Y EMPAQUETADO DE LOS CIGARRILLOS

Lista la picadura y el
papel de liar, estos
pasaba a manos de

los cigarreros,

quienes se
encargaban de

armar los cigarrillos.
Luego, los cajistas
colocaban los cigarrillos
en las cajetillas.

j |

Departamento de los cajistas

Ademas de inmigrantes asiaticos, trabajaban para La Honradez
mas de mil soldados de la guarnicién de La Habana, algunas
familias desfavorecidas de la zona de Bejucal y mujeres de la
Casa de Beneficencia, para las cuales fundé Susini, en 1864, el

Asilo-Taller Nuestra Senora de las Mercedes. El gran nimero
de empleados con que contaba la fabrica hacia posible que
la produccién diaria de cigarrillos, hacia 1867, llegara a los 3
millones. Ademas, el habil empresario ide6 un artefacto me-
canico para enrollar cigarrillos impulsado por vapor capaz de

Exposicion Universal de Paris de 1867.

armar 60 cigarrillos por minuto: la «<Maquina Susini». Este ar-
tilugio, construido en Francia, resulté galardonado durante la.

«Maquina Susini» para enrollar cigarrillos




TALLER DE ENVASADURA

En el taller de envasadura las cajetillas
eran colocadas en barriles que se con-
feccionaban en la propia fabrica, en una
carpinteria equipada con las maquina-
rias necesarias. Estos departamentos, al
igual que el resto de la casa, contaban
con un reloj, donde el sereno, durante la
noche, marcaba, cada una hora su paso
por ellos. Asi quedaba registrado el cum-
plimiento de la vigilancia y era compro-
bado al siguiente dia.

Prensa tipografica Unica para circulares

Equipada con prensas tipogréficas, la
imprenta producia documentos, circu-
lares y un periédico mensual de distri-
bucién gratuita. Con 16 paginas y tirada
de 10 mil ejemplares, el Boletin de La
Honradez publicaba precios de produc-
tos, noticias del ramo tabacalero, articu-
los literarios, emblemas y logogrifos.

REAL FABRICA

LA HONRADEZ,

AGBACUDA BPRCLNENTE MRS L .
CON EL USO DE SUS REALES ARMAS.

GRAN MANUFACTURA
OE GRARL DR TS LIS, EDOUILLING, PUPROR, LI b b

LUIS SUSINI £ HIJO,

TROTEEDORES DR 14 RRAL OARA B BEASA, b0 e

HABANA.

TR O, RTINS D L4 R AR 4 SR,
1865,

En 1867 La
Honradez
publico esta
obra que

retine articulos
(entre 1862

y 1866) de la
prensa cubana
y extranjera
referidos a la fa-
brica, grabados
de algunos
departamentos
y una reproduc-
cion del libro
de firmas de
visitantes.

La Honradez contaba con una poten-
te maquina de vapor que se conecta-
ba, a través de un sistema montado
por el techo de la fabrica, con los di-
ferentes departamentos. También po-
sefa una bomba contra incendios, con
la cual acudian los trabajadores de la
empresa a sofocar el fuego en diferen-
tes zonas de La Habana. Gracias a es-
tos servicios, en 1866 le fue otorgado,
por el Ayuntamiento de La Habana, el
uso del Escudo de las Reales Armas de
la Ciudad en sus marquillas. Para la ilu-
minacion del establecimiento existian
ldmparas de gas y eléctricas. En 1865,
Susini dispuso en la esquina de las calles Cuba y Santa Clara un sis-
tema de alumbrado eléctrico publico que funcionaba en las noches.

DISTRIBUCION PARA LA VENTA

Por las puertas de la calle Cuba, en la Plazuela de Santa Clara, era
distribuida la mercancia que iba a los muelles para la exportacion.
Las ventas al por menor se hacian en la tienda de Obispo 15, o en
unos carretones llamados «ambulancias» que llevaban el producto.

LAS MARQUILLAS DE LA HONRADEZ

Al finalizar el recorrido cada visitante era agasajado con
una cajetilla de cigarros que llevaba su nombre y que
habia sido impresa durante su estancia en la fabrica.
Las cajetillas de La Honradez se caracterizaron por ser
personalizadas, ya que algunas tenian zonas en blanco
para agregarle textos o imagenes. Funcionaron tam-
bién como espacio publicitario, donde otras empresas
anunciaban sus productos o servicios en varias lineas
de texto. Algunas series fueron en si mismas billetes de
loteria, con premios de mil y dos mil pesos. En funcién
del entretenimiento, otras series fueron concebidas
como barajas para juegos relacionados con el flirteo en-
tre damas y caballeros. Asimismo contienen partituras
musicales de las contradanzas en boga para ser inter-
pretadas al piano, fabulas, poemas, y hasta disefos de
tapicerias para ser bordados por las damas.
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Prensa tipogrdficn de mano,

La mayor parte de las escenas de marquillas cigarreras que aparecen
en esta infografia pertenecen a los fondos del Archivo Historico de
la Oficina del Historiador de La Habana.

Fachada de La Honradez de la calle Cuba en la Plazuela de Santa Clara
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los cigarrillos. Susini inventd su propia maquina para
liarlos, salvando las enormes dificultades de tratar con
materiales tan frigiles como son las hojitas de papel
y las porciones diminutas de tabaco. Exhibido en la
seccion numero 60, grupo 6 (machines outils) del gran
palacio del Campo de Marte, el invento de Susini hizo
las delicias de los visitantes a la Exposicién Universal
de Paris en 1867. Seglin comenta un reportaje publi-
cado por la revista madrilefia La Ameérica, estos se de-
tenfan ante la pequefia maquina de 50 centimetros de
didmetro por 75 de alto, atraidos por su bonito aspec-
to, mas intrigados por su finalidad desconocida mien-
tras se encontraba parada: «muy pronto luego la ad-
miran marchando al vapor y dando automdticamente
por segundo un cigarrillo intachable, que todos se
precipitan a recoger y guardar como recuerdo».!®

A Tapia se debe esta enjundiosa exaltacién de La
Honradez que trasluce el entusiasmo del cronista de-
cimondnico ante el impacto revolucionario de la tec-
nologfa, en términos de progreso social y econémico,
dentro de una industria que entonces parecia futil y
de proporciones limitadas:

«Desde su proximidad se advierte el movimiento mate-
rial que lleva consigo y caracteriza a un establecimiento
fabril de notables proporciones, dejindose sentir ese
rumor industrial que es, como si dijéramos, el rumor
de nuestro siglo: colmena laboriosa que reasume a toda
una civilizacién y a que concurren la madre Tierra con
la planta, el hombre con sus brazos, la industria con sus
materias accesorias, el genio de la mecénica con su sabia
aplicacién de fuerzas, Papin con su marmita, Watt con
la perfecta reproduccion del impulso, Fulton con sus
répidos transportes, Guttemberg con la publicidad y
Snefelder con su invencién peregrina que hace de la pie-
dra oleosa un medio hoy perfeccionado de multiplicar
rapidamente los ejemplares cromoéticos; sin olvidar a
Franklin y Morse que también la favorece con las inge-

niosas aplicaciones de sus grandes descubrimientos»."”

El potencial tecnolégico de La Honradez tras-
cendia la propia fibrica e influia en la vida del resto
de la ciudad, al prestar servicios gratuitos como la
extincion de incendios con una gran bomba de vapor
locomoévil, operada y conducida por maquinistas de
la propia empresa. La Honradez sofocé siniestros en
edificios vecinos, como el ocurrido en septiembre de
1863 en la Casa del Conde de la Reunién (Aguiar,
entre Sol y Muralla) y el de la casa del misico ma-
yor del Cuerpo de Ingenieros (San Miguel y Belas-
coain), en la zona extramuros. Para esa fecha, agosto
de 1865, Susini habia establecido un puesto oficial de
bomberos que iban con uniformes. Al afio siguiente,
por esos servicios, fue congratulado con la Real Or-
den Civil de Beneficencia y el Ayuntamiento de La

Habana le permitié el uso de las «Reales Armas de la
Ciudad» en sus cajetillas.

Para protegerse del riesgo de incendios en sus pro-
pias instalaciones, la fabrica tenfa montado un telégrafo
eléctrico-actstico con seis estaciones en sus principales
puntos. De esta manera, podia comunicarse rapida-
mente la sefial de alarma y evitar males mayores. Seis
pararrayos ubicados estratégicamente prevenian los
dafios de descargas eléctricas, entre otras medidas de
proteccién industrial pioneras en su tipo.

Aunque se ha atribuido el primer sistema de alum-
brado eléctrico puablico con que conté La Habana al
ingeniero espafiol José Dalmau, quien en 1877 hizo un
intento fallido al no contar con una miquina de vapor
con la suficiente potencia,'® es muy revelador que La
Honradez estrené la noche del 29 de octubre de 1865
un sistema de iluminacién semejante a los recién apro-
bados por el Ministerio de Obras Publicas en Francia.
Ademis de alumbrar sus propios talleres, esa luz eléc-
trica abarcaba desde la Plazuela de Santa Clara en la
esquina de Cuba y Santa Clara hasta los balcones del
vecino periddico E/ Siglo, que coment? el suceso."”

El «proceso artistico» también se beneficié de una
méquina electromagnética para grabar dibujos sobre la
plancha litografica de piedra o cobre. Esta invencion del
ingeniero francés E. Gaiffe evitaba recurrir al auxilio de
un grabador o litdgrafo, facilitando que el dibujante pu-
diera copiar él mismo sus originales. Dicho artilugio fue
dibujado por el propio Hazard durante su visita a La
Honradez, y aparece impreso en su mencionado libro.

Refiriéndose a la amplia produccién de envolto-
rios, anota el viajero: «el nimero de modelos de caje-
tillas para los cigarros es extraordinario, de dos a tres
mil, muchos de ellos con hermosos dibujos».* Desde su
predileccién por lo pintoresco y lo tépico, a la usanza
del costumbrismo literario de la época, destaca: «pero el
departamento mds interesante para mi, fue aquel en que
se hacen los cigarros, trabajo ejecutado por chinos».?!

PORTAL GRAFICO

DEL COSTUMBRISMO CUBANO

Al ofrecer informacién visual afadida sobre una
época determinada, las marquillas constituyen un ex-
ponente de la autonomia de las imagenes como docu-
mento histérico, en el sentido de que resultan tan valio-
sas como las fuentes escritas.?? La interpretacion de su
iconografia permite asomarse a las ideologias, creencias
y sensibilidades que intervinieron en la ideacidn, fabri-
cacion, consumo y coleccionismo de esos envoltorios.
Para ello resulta necesaria la decodificacién de este tes-
timonio visual como un conjunto grafico, sin soslayar
ninguno de sus componentes: orlas, emblemas, escenas
e iconotextos. De subestimarlos, serfa imposible com-
prender la funcionalidad de esas cajetillas y el contexto
de emisién/recepcion de su mensaje publicistico.



Dirigidos a un amplio publico, los
envoltorios de cigarros pueden revalori-
zarse iconoldgicamente como un portal
grafico del costumbrismo cubano dentro
de las pricticas culturales del siglo XIX.
La mayoria de sus series son una ventana
a la vida cotidiana en la sociedad decimo-
nénica. De ahi que Ortiz se refiera a las
marquillas como «un tesoro demopsico-
16gico»,? ya que estas reflejan las creen-
cias, conocimiento, sentimientos, ideas...
en fin, la psicologia del pueblo.

Al analizar las marquillas cigarreras
como manifestacién gréfica, resaltan esce-
nas cotidianas y tipos populares que tienen
su correlato en la literatura costumbrista.
Asi, mientras Hazard expresa su curiosidad
por la presencia de trabajadores chinos en
La Honradez, estos aparecen representados
en las orlas de varias series de marquillas de
la propia fabrica (ver imdgenes en esta pagi-
na). Siendo la mano de obra principal de la
cigarreria, esta llegd a contar con unos 150
asidticos que vivian en albergues dentro del
establecimiento. De esta manera, a través de
su grafica promocional, la empresa se con-
gratulaba de tenerlos como habiles opera-
rios, ademds de ofrecer también empleo fijo
a Inmigrantes yucatecos y europeos.

Las series de La Honradez se enmar-
can dentro del apogeo del costumbrismo
a mediados del siglo XIX, cuando ya ha
sido publicado Los cubanos pintados por si
mismos (1852) con ilustraciones del artista
espafiol Victor Patricio de Landaluze. Tras
afincarse en Cuba, este pintor, dibujante
y caricaturista de origen vizcaino ejercié
una gran influencia en el desarrollo del gé-
nero, tanto en la prensa peridédica como en
forma de libro ilustrado, cuya méxima ex-
presion seria el dlbum Tipos y Costumbres
de la Isla de Cuba (1881).

Aunque diferentes en el estilo de reali-
zacién, hay una semejanza entre las series
de marquillas cigarreras de La Honradez
y la obra de Landaluze como costum-
brista, al abordar temas idénticos con el
mismo tono satirico y/o burlesco. Esto
amerita un estudio comparativo de ambas
fuentes visuales que tenga en cuenta el di-
bujo humoristico y la caricatura politica
en las publicaciones periédicas fundadas
por este costumbrista espafiol, entre ellas
La Charanga, subtitulada «Periddico
cubano, literario, joco-serio y casi senti-
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mental, prédigo en bromas, cuentos, sati-
ras, caricaturas y otras cosas».

Todo hace indicar que el modelo gréfico
dela prensa cémica o caricaturesca fue adap-
tado por Susini a sus cajetillas de cigarros. La
serie «Cosas de La Habana» aborda gracio-
samente la vida citadina con sus conflictos y
novedades de actualidad, asi como costum-
bres y tradiciones: los paseos en volantas por
las alamedas, los vendedores ambulantes, el
interés por la loteria y demds juegos de azar...
Otras series evidencian los bafios de mar, el
cortejo amoroso y el muy curioso habito
femenino de fumar, que arroja evidencias
sobre quién era el receptor potencial de los
mensajes publicitarios de La Honradez.

En otra tesitura, mas burlesca rayando
en lo mordaz, la serie titulada «Almana-
que profético para el afio 1866» refleja —en
principio— el prejuicio hacia el negro en la
sociedad esclavista, tratindolo como un ser
inferior y servil. Sin embargo, hay suficien-
tes matices que ameritan una profundiza-
cién de cudl seria el contexto de recepcion
de esas imdgenes, teniendo en cuenta que

Estas marquillas
cigarreras de 1861 se
refieren a la llegada a
La Habana de la pri-
mera estatua de Cris-
tébal Colon que tuvo
la ciudad, develada el
9 de enero de 1862
en el patio del Palacio
de los Capitanes
Generales. Fue mo-
delada en 1860 por
el escultor italiano J.
Cucchiari en marmol
de Carrara y satisfizo
el viejo deseo de eri-
gir un monumento al
Descubridor de Amé-
rica en la ciudad. Las
estampas satirizan

el acontecimiento, al
representar como las
demas estatuas haba-
neras se alistan para
recibir a Colén. Junto
a la Fuente de la India
o la Noble Habana,
aparecen Carlos Il y
Fernando VII.
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Marquillas cigarreras: portal grafico del costumbrismo cubano
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LOS PASEOS HABANEROS LOS VENDEDORES AMBULANTES

Avemaria, Pancrasio; me vas machacando Los billetes, los billetes que sacan!
todo el vestido La pifa dulce, los platanitos sabrosos
Era costumbre habanera que las muje- Para las mujeres de sociedad eran co- Los vendedores ambulantes, fruteros y
res fumasen cigarrillos, incluso en sitios munes los paseos en volanta. Si estas los llamados billeteros eran tipicos de La
publicos. A modo de cortejo, cuando se hacian acompanar de un caballero, Habanayllamaban la atencién por susin-
un caballero visitaba a una dama, antes él debia sentarse a su izquierda. Las da- sistentes y creativos pregones. Los cuba-
de pasar a la casa, este le ofrecia una mas se esmeraban en su peinado y ves- nos, desde la clase mas rica hasta los mas
cajetilla o un cigarrillo como obsequio. tuario y usaban abanicos por el calor. humildes, compraban billetes de loteria.

«ALMANAQUE PROFETICO PARA EL ANO 1866»

| 1 [CIRCUNEISION - 1 |PASCUAS.

| m]2|s 2 8. Franciseo P.

|m | 3|S Antero 3 |S. Ulpiano
4 |8. Aquilino S Thirs 1m | 4 |8 Ysidoro,
5 | 8. Telesforo | 5 |S. Vicente Ferrer. |
6 |LoS REYES 6 [S. Celestino.
7 |S. Julian S Theodo | s | 7 [S: Epifanio..
8 |8. Luciano, | D | 8 |cuASIMODO
9 |S. Julian m. S. Dionisio.
10|8. Nicanor. 9 |S3 Maria Cleofe.
11|S: iginio. | m |10[S. Daniel.
12|8. Benito 11(S. Leon 1.p
13 |S. Gumersindo 12 S Victor.
14 [S. Hilario 1 i
15 [S. Pablo § Mauro T e

188, Eleciterio.
19 |S. Vicente .

20 | S3 Ynes do Monte
21 | i

93 |5. Yidefonso. s 5% Tous o

23 | Nra Sra do la .|
95 | conversion § Pab

26 |S. Polycarpo. 3

273, Juan Crisosto.
90 |5 Julian ob

~le qcBEmDu < BB ~Da < BB~ OunaEE~D

HE~De 4w BB -Dn<BPmou «<—BE~Dn «—Bf =
S

2 As,‘.‘.é.:;ﬁ:'é:."m Habra exposicion de canas gordas

«Almanaque profético para el ano 1866» se conforma de 12  principales plazas y los esclavos vestian sus caracteristicos trajes
marquillas que constituyen un calendario, donde cada esce- de diablitos. Lo picaresco es consustancial a estas marquillas.
na del mes es acompanada del santoral correspondiente. Asi, aunque la imagen del mes de abril se refiere al fin de la
En esta serie se potencia la satira al combinar celebraciones  cosecha de la caina de azlcar, alude maliciosamente a la forma
catolicas con alusiones a la poblacion de origen africano. Es  félica de la planta. Otras escenas de esta serie enfatizan en la
el caso del Dia de Reyes, el 6 de enero, cuando los diferen-  presunta lascividad y el libertinaje de los negros, quienes apa-
tes cabildos estaban autorizados a realizar pasacalles por las  recen casi siempre perseguidos por el capataz, latigo en mano.

«LA VIDA DE LA MULATA»

La mujer mestiza fue uno de los temas mas
tratados en las marquillas cigarreras de
La Honradez. En «La vida de la mulata», a
modo de historieta, se narra el devenir de
este personaje desde su nacimiento hasta su
muerte. Las escenas reflejan cémo la mujer
mestiza no lo es solo por su piel, sino por sus
practicas culturales, en las que se entrelazan
elementos de procedencia europea con los
de origen africano. Hija de blanco y de ne-
gra, es bautizada en la iglesia catodlica; desde
pequena tiene inclinaciones hacia el baile y
es obligada a vestir de manera similar a las
blancas. Por su ritmo y sensualidad se re-
conoce a si misma como objeto de deseo,
pero su condicién no le permite concretar el
anorado matrimonio con el blanco y termina
sus dias enferma y sola. Las imagenes de esta
serie pertenecen a la coleccién de Luis Diaz.
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vienen acompafiadas del calendario litdrgico catdlico.
¢Como se expresaria la tension interracial en términos
culturales, al celebrarse cristianamente el Dia de Reyes
y, en esa misma fecha, 6 de enero, irrumpir en las calles
los cabildos de nacién africanos con sus «diablos coro-
nados»? ;Cudn atrevida es la escena correspondiente al
mes de abril, al establecer una analogia entre la celebra-
cién de las Pascuas de Resurreccion y la «exposicion de
cafias gordas», una referencia a la cosecha de la graminea
en términos de connotacidn félica? Estas son algunas de
las interrogantes que suscita el andlisis iconoldgico del
«Almanaque profético para el afio 1866».

La problemitica de la tensién interracial adquiere
un tono distinto en la serie «La vida de la mulata». Hija
de colono blanco y negra esclava, ella encarna la trans-
gresion de esa barrera racista y se convierte en objeto
de deseo por su sensualidad y libertinaje. Su condicién
dual de no ser ni blanca ni negra hace que la mestiza
viva en constante conflicto, al no lograr desprenderse
de ninguno de sus origenes. Su frustracién en la bus-
queda de bienestar a cualquier precio es un tema recu-
rrente en la literatura costumbrista de la época: «A la
mulata se codicia, se compra, se posee, mas no se ama»,
sentencia Eduardo Ezponda en su tratado La mulata.
Estudio fisiologico, social vy juridico (1878).%* Mien-
tras que Cirilo Villaverde refiere sobre la protago-
nista de su novela Cecilia Valdés o la Loma del Angel
(1839) —clasificada en su segunda edicién, en 1882,
como «novela de costumbres cubanas»—: «Casada
con un mulato, descenderia en su propia estimacién
y en la de sus iguales: porque tales son las aberracio-
nes de toda sociedad constituida como la cubana ».2*

La figura de la mulata no solo es abordada por La
Honradez, sino por otras marcas como Para Usted y
La Charanga de Villegas, esta tltima con dibujos de
Landaluze. Todas transmiten la misma moraleja: aun-
que la mestiza suela imitar a la mujer blanca en su modo
de vestirse o comportarse, siempre fracasard desdicha-
damente por culpa de su propia desfachatez. Cabria
preguntarse: ¢ Acaso estas series fueron pensadas para
consuelo y/o desquite de la mujer blanca, quien era un
potencial consumidor de cigarrillos?

El andlisis iconolégico de las marquillas cigarreras
permite profundizar en por qué Ortiz llamé a estu-
diarlas como un «tesoro demopsicolégico». Gracias a
este patrimonio gréfico, puede visualizarse el concepto
orticiano de transculturacion y sus audaces reflexiones
sobre el mestizaje (cultural y biolégico) para explicar
la nacién cubana como resultado de un complejisimo
proceso. Al igual que aquel hizo con la definicién de
«poesia mulata» en sus textos previos a El engario de
las razas (1946), la imagen visual es otro hilo conductor
que propicia un «drea de estudio transcultural, ajena a
cualquier estanco racial y abierta a las experiencias sub-
jetivas e histéricas que conforman lo cubano».?
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