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SOBRE CICLONES

por Eusebio Leal Spengler

LA ORDEN
TERCERA DE SAN
FRANCISCO DE ASIS

Con la restauracion de esta capilla,
culmina el proceso de rescate y re-
funcionalizacién cultural del Con-
vento San Francisco de Asis.

por Daniel Taboada Espiniella

ENTRE CUBANOS

HAROLD
GRAMATGES

por Maria Elena Vinueza

LAURA MESTRE,
TRADUCTORA DE
HOMERO

Sin par helenista cubana que llevo
a la lengua espanola la Iliada y la
Odisea.

por Elina Miranda

EL HIJO DE
ANTONIO MACEO

Unico descendiente reconocido
por aquel gallardo de la Guerra de
los Diez Anos.

por Mario Cremata Ferran

GIGANTERIA POR
DENTRO

Este grupo de teatro de calle es un
referente contemporaneo de anti-
guas tradiciones.

por Roberto Salas

EL DiA DE LOS
DIFUNTOS

por Emilio Roig de Leuchsenring

En portada: Angelus (2005). Marmol negro
y plata sobre base de miarmol de Carrara.
(67 x 39 x 27).

EL ARTISTA ¥ LA CIUDAD

36 PEPE RAFART

por Nelson Herrera Ysla
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Sobre CiClOTlBS

inalmente se han marchado los ciclones;

La Habana recupera su serenidad y su

sonrisa habitual; la fortaleza del Morro
ha prevalecido indemne ante las olas que pug-
naban por arrebatar sus piedras sillares, y he-
mos vuelto a la inacabada labor de rehacer, de
recuperar el tiempo perdido.

Cada pagina de la revista se ha modelado
en ese tiempo de angustia y sobresalto, pero
aqui estd ya la obra acabada. Es luz propia, y
no reflejo; retrato, y no caricatura del queha-
cer creador...

Por mucho tempo, Opus Habana seguira
siendo —creo yo— el diario de nuestras pre-
ocupaciones, de nuestros sueios y esperanzas,
porque sin los unos y los otros seria imposible
enfrentar realidades tan complejas como las
que nos depara el mundo hoy.

/
Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Cindad
desde 1967 y maxima autoridad para

la restauracion mmtegral del Centro Historico
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TERCERADE
SAN FRANCISCO

‘ASIS|

ACOMETIDA DESDE 1994 POR LA OFICINA
DEL HISTORIADOR DE LA CIUDAD, LA LARGA
Y SINGULAR TAREA DE INTERVENIR CONS-
TRUCTIVAMENTE EN EL ANTIGUO CONVENTO
DE SAN FRANCISCO DE ASIS PARECE HABER
LLEGADO A SU FIN CON LA RESTAURACION
DE LA CAPILLA DE LA ORDEN TERCERA.

ERIGIDA POR SEGLARES EN 1758 —SEGUN
PUEDE LEERSE EN ESTA LAPIDA COLOCADA
EN SU FACHADA PRINCIPAL—, DICHA CAPI-
LLA HA SIDO TRANSFORMADA INTERIOR-
MENTE EN UN TEATRO PARA NINOS DISCA-
PACITADOS. DE ESTA MANERA, CULMINA EL
RESCATE Y REFUNCIONALIZACION CULTURAL
DE UNO DE LOS MAS IMPONENTES INMUE-
BLES PATRIMONIALES DE LA HABANA VIEJA.

por DANIEL TABOADA ESPINIELLA
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De frente a la calle de
los Oficios, la facha-
da onginal de la Ca-
pilla de la Orden Ter-

cera (1758) sufrio al-

teraciones, pero afor-
tunadamente con-
servo su importante
portada resuelta en
entablamento asen-
tado en un espléndi-
do desarrollo de ner-
viosas retropilastras
pareadas que recuer-
dan la solucién de la
fachada de la iglesia
de Nuestra Senora de

La Merced en la calle

Cuba. En el segundo

nivel se abrié un
vano rectangular de
regulares proporcio-
nes, coronado por
un timpano
ecléctico neoclasi-
cista, que para los
poco informados
puede parecer una
antigua ventana co-
ral. Quizas existio
con anterioridad el
vano, pero la termi-
nacion, los materia-
les empleados y el
diseno inclinan la
balanza hacia una
piadosa interven-
¢ion historicista,
respetuosa de la
portada primitiva
que corona.

La reja que ac-
tualmente se obser-
va en la portada de
acceso principal es
antigua del conven-
to, pero seguramen-
te de otra ubicacion
interior. El medio
punto de hierro for-
jado y el portén son
de nueva fabrica-
cién, de cuando en
este local estuvieron
instalados temporal-
mente talleres de la

Escuela Taller Gaspar

Melchor de
Jovellanos.

undado en 1575 al borde del lito-

ral portuario en la villa de San

Cristébal de La Habana, el des-
pués extenso y espléndido Convento de
San Francisco de Asis fue fiel exponente
de la trayectoria de la Orden Franciscana
en América, ya que en la licencia del Ca-
bildo habanero para su instalacién se in-
dica su responsabilidad futura en la evan-
gelizacién del continente.

La primera y modesta fibrica fue de-
molida en 1719 y sustituida por la actual,
terminada en 1738, exponente antolégico
de la arquitectura colonial cubana, de un
contenido estilo barroco de influencia he-
rreriana. Su construccion la llevé a cabo,
como era frecuente, un miembro habanero
de la propia orden, fray Juan Romero,
mientras que la torre —la mas alta de la
ciudad en su época— pertenece al arquitec-
to José Arcés.'

Con rango de basilica menor —adjunta
en su tiempo a la Basilica San Giovanni La-
terano en Roma— fue consagrada la nueva
iglesia en 1739 por el obispo franciscano
Juan Luis Lazo de la Vega y Cancino.

Hombres de la importancia histérica de
fray Junipero Serra y san Francisco Solano
habitaron temporalmente las celdas del pri-
mer claustro —claustro norte— y dieron
prestigio a la Orden Primera u Orden mas-
culina.

La celebridad adquirida por el convento?
y la Orden Primera hizo que la plaza lateral
llevara su nombre y hasta hoy sea conocida
como Plaza de San Francisco, independien-
te de su funcién aduanera y comercial du-
rante la colonia y comienzos de la Republi-
ca, actividades agresivas que aconsejaron el
traslado de la Fuente de los Leones.’

ORDEN SEGUNDA FRANCISCANA

La orden femenina franciscana, las cla-
risas, lleg6 a La Habana en 1644 y se ins-
tal6 en el recién terminado convento de
Santa Clara de Asis en la gran manzana li-
mitada por las calles Cuba, Luz, Habana
y Sol. En esta itima tiene la portada de
ingreso al locutorio y la clausura.

Fue fundado dicho convento por cin-
co monjas procedentes de Cartagena de
Indias, con sor Catalina de Mendoza a la
cabeza de aquella mistica y peligrosa trave-
sia por el mar Caribe, infestado de corsa-
rios y piratas.

De las obras generales, se sabe que fue-
ron realizadas por el alarife maestro ma-
yor José Hidalgo,' y un siglo mas tarde, el
maestro Pedro Hernandez de Santiago le-
vanté la torre de canteria, en tanto que la
obra general de carpinteria® se adjudica al
maestro Juan de Salas, cuyos restos fue-
ron encontrados en el eje longitudinal
(norte-sur) de la iglesia uninave. Su inter-
vencién como carpintero quedé docu-
mentalmente tallada en el friso de la fa-
bulosa cubierta de madera, armadura de
par y nudillo del coro alto.

Entre las personalidades histéricas mas
relevantes que pasaron por aquellos claus-
tros,” se encuentra una nifa —famosa no
especificamente por su vocacion religiosa—
de nombre Maria de las Mercedes Santa
Cruz y Montalvo, conocida desde su ma-
trimonio como condesa de Merlin, escritora
de prestigio en el Paris decimonénico y a
cuyas tertulias acudia lo mds sobresaliente
de las artes y las letras de su tiempo.

ORDEN TERCERA FRANCISCANA

Como se sabe, porque ha llegado has-
ta nuestros dias, el complejo religioso
franciscano de la calle de los Oficios posee
dos claustros ademds de la iglesia. De
acuerdo con fuentes documentales, existia
al este otro claustro menor, junto a pa-
tios y dependencias, en los terrenos coste-
ros actualmente ocupados por el Jardin
Madre Teresa de Calcuta. Y anexo al se-
gundo claustro —claustro sur— se levan-
t6 hacia 1758 una capilla de la Orden Ter-
cera, construida por seglares.

De esta manera quedaba completado el
trio de religiosos (masculino, femenino y
seglar) de la Orden de San Francisco de
Asis, todos de la misma denominacién,
como también acontecia con los domini-
cos y los agustinos. Asi, por ¢jemplo, tam-
bién se conserva en La Habana la misma
estructura organizativa en el primitivo
convento de los religiosos de la Orden de
San Agustin y su Orden Tercera seglar,
anexa al convento en la esquina de Amar-
gura y Aguiar.’

Sobre la Orden Tercera franciscana,
hasta el momento, se conoce —y se ha
divulgado— menos que de las otras dos.
El historiador Arrate seiiala como prime-
ra ubicacion y antecedente, un solar den-
tro de los términos del convento, entre los
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Iglesia y Convento de San Francisco

El rescate de este monumental
conjunto reltgzoso se inicio a prin-
cipios de los arios 90 vy, concluida
la recuperacion parcial del in-
mueble, el 4 de octubre de 1994
fue inaugurada su antigna iglesia
—invocada en su condicion de
Bastlica Menor de San Francisco
de Asis— como sala de conciertos.
Después se pusieron en uso social
el primero y segundo claustros
(norte y sur, respectivamente), a
la par que se reanimaba el area
demolida, convertida en el Jardin
Madpre Teresa de Calcuta.

Situada en Oficios esquinaa  Perdio, en el transcurso del tiempo, el
Churruca, la Capillade laOr-  brazo izquierdo, una sacristia y un
den Tercera era una iglesia atrio paralelo a la nave, que comple-
uninave de planta en cruz la- taban el area original de la parcela
tina, de la cual se conservala rectangular (ver zona sombreada en
cabecera, parte del transepto  gris en la planta).

y la nave con su portada.




de Asis

En el extremo sur del Jardin se eri-
gi6 en 2004 la Catedral Ortodoxa
San Nicolas de Mira, proxima a la
parte trasera de la Capilla de la
Orden Tercera segun puede apre-
ctarse en la infografia.

Foto 1; En esta imagen pueden apreciarse la Catedral
Ortodoxa de San Nicolas de Mira en primer plano y, de-
tras de las arcadas, el crucero de la Capilla de la Orden
Tercera, cuyo brazo derecho aln se conserva. Desde
este lado del Jardin Madre Teresa de Calcuta puede
accederse al area donde las excavaciones arqueclogi-
cas pusieron en evidencia la existencia de enterramien-
tos dentro de ese otrora templo franciscano

quinada de la Capilla de la Orden Terce-
n la interseccion de las calles Oficios y Churruca
Este Ultimo callejon ocupa la parte del terreno que per-
di¢ el convento y lo separa hoy de la antigua Camara
de Representantes (1911), actual sede del Gobierno
Municipal de 1a Habana Vieja. En pnmer plano, el fa-
moso vagon presidencial Mambi

dos claustros, donado en 1599 por el Padre Guardiin
fray Antonio Camargo en nombre de los religiosos a
los mayordomos de la cofradia de la Santisima Vera-
cruz: Pedro Portierra y Antonio de Molina.

Fue erigida entonces, hacia 1608, una Capilla con
puerta a la calle de los Oficios, siendo gobernador
Gaspar Ruiz de Pereda. Otros estudiosos senalan
como la primitiva sede un local —también dentro
del convento— que todavia se conserva con la tinica
puerta de acceso directo desde la calle antes mencio-
nada, justo al lado de la definitiva y actualmente
conservada Capilla de la Orden Tercera, situada en
Oficios esquina a Churruca. Pero lo limitado del es-
pacio sugiere que aquel local sélo podria servir para
reuniones de sus miembros.

Lo que se conoce gracias a Arrate —y por lo que
también se ha conservado hasta nuestros dias— es
que en 1678 los poderosos promotores laicos de la
Orden Tercera franciscana decidieron comprar a los
religiosos un buen terreno, anexo y al sur del con-
vento, con frente a la calle de los Oficios.

Lo espacioso del lugar permitié la construccion
de una iglesia uninave de planta en cruz latina y po-
siblemente cubierta de espléndidas armaduras de ma-
dera. De acuerdo con la lipida colocada en su facha-
da, se puso la primera piedra en 1743 y se terminaron
las obras en 1758.°

La Capilla también se conocié con ¢l nombre de
la Santa Veracruz y de ella salia —los viernes de cua-
resma— la procesion del Via Crucis que subia por la
calle Amargura hasta el Humilladero, donde hoy se
levanta la iglesia del Santo Cristo del Buen Viaje.”

De la planta original en cruz latina sélo se conser-
van los espacios —alterados en altura— de la cabecera,
parte del transepto y la nave con su portada. Perdio,
en el transcurso del tiempo, el brazo izquierdo, una
sacristia y un atrio paralelo a la nave, que completaban
el drea original de la parcela rectangular. La pérdida de
aquella franja de terreno —desde Oficios hasta el lito-
ral— permitié ampliar el callejon de Churruca.”

Las leyes de desamortizacion de Mendizibal de
1842," no afectaron la propiedad particular de la Ca-
pilla de la Orden Tercera, pero hicieron inoperante su
situaciéon urbana al quedar aislada del convento fran-
ciscano por la exclaustracién de los frailes.”

En 1916, segunda década de la época republicana, al
instalarse en este inmueble las Oficinas Centrales de
Correos y Telégrafos, el ambito de la Capilla sufrié
una profunda alteracién. Su altura monumental se di-
vidi6 en dos niveles como ya hemos citado: planta baja
y planta alta, coincidiendo con los niveles de piso de los
claustros del convento.”

Atin puede observarse en el tercer nivel del claustro
sur, correspondiendo con el transepto de la capilla, el
enorme arco toral que limitaba el brazo derecho y de-
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Predicadores de la
importancia histori-
ca de fray Junipero
Serra y san Francisco
Solane habitaron
temporalmente las
celdas del primer
claustro —claustro
norte— del Conven-
to de San Francisco
de Asis. Erigida en
una de las esquinas
de la plaza homaéni-
ma, esta estatua de
Serra fue develada el
pasado 11 de junio
por el Historiador de
la Ciudad. Donada
por la Fundacion
Iberostar, es una ré-
plica en bronce de la
escultura del artista
Horacio de Eguia
(1914-1991), cuyo
original se halla en
la Plaza de San Fran-
cisco de Palma de
Mallorca

finia el crucero desaparecido. La planta alta
de aquel espacio de la Orden Tercera hoy se
conoce como Salén Blanco y es usado para
congresos y exposiciones. La planta baja es
la que en la actualidad ha sido destinada a
un pequeno teatro para ninos.

El muro que se interponia entre la nave
y el atrio sufrié en los dos nuevos niveles la
apertura de numerosos vanos rectangulares
con carpinteria de madera y cristal, muy
convenientes para las nuevas funciones de
oficinas y despachos.

Actualmente, esa transformacion per-
manece y es la fachada al callejon de Chu-
rruca, via que separa el convento de la anti-
gua Camara de Representantes (1911),
actual sede del Gobierno Municipal del
Poder Popular de la Habana Vieja.

La fachada original, a la calle de los
Oficios, de la Capilla de la Orden Tercera
también sufrié alteraciones, pero afortuna-
damente conservé su importante portada
resuelta en entablamento asentado en un
espléndido desarrollo de nerviosas retro-
pilastras pareadas que recuerdan la solu-
ci6n de la fachada de la iglesia de Nuestra
Senora de la Merced en la calle Cuba.

En el segundo nivel se abrié un vano
rectangular de regulares proporciones, coro-
nado por un timpano ecléctico neoclasicis-
ta, que para los poco informados puede
parecer una antigua ventana coral. Pudiera
haber existido con anterioridad el vano,
pero la terminacién, los materiales emplea-
dos y el diseio inclinan la balanza hacia una
piadosa intervencion historicista, respetuosa
de la portada primitiva que corona.

La reja que observamos hoy en la por-
tada de acceso principal es antigua del
Convento, pero seguramente de otra ubi-
cacion interior. El medio punto de hierro
forjado y el portén son de nueva fabrica-
¢ion, de cuando alli estuvieron instalados
talleres temporales de la Escuela Taller
Gaspar Melchor de Jovellanos, y se han
conservado por razones econémicas en el
nuevo proyecto de la sala teatro.

SALA TEATRO DE LA ORDEN TERCERA

Las nuevas funciones asignadas por la
Oficina del Historiador de la Ciudad al
espacio original —en planta baja— de la
Capilla de la Orden Tercera, fueron difici-
les de cumplimentar por lo reducido del




espacio y la imposibilidad de crecer en
ningtin sentido. También complejizaron la
situacion los resultados de las excavaciones
arqueoldgicas que pusieron en evidencia la
existencia de enterramientos, lo cual obli-
go logicamente a dejar un drea limitada
para exponer los hallazgos, con entrada in-
dependiente desde el Jardin de la Madre
Teresa de Calcuta. A este propésito contri-
buird una estructura para recorrido de los
visitantes y la conveniente iluminacién e
informacién complementaria de las criptas
y los restos humanos encontrados.

La pequena sala teatro se ha organizado
con un programa arquitecténico de mini-
mos recursos espaciales: un vestibulo, una
taquilla y los correspondientes sanitarios
para nifios en la planta baja. Una escalera
conduce a los sanitarios para adultos, comu-
nicacién por puentes con la cabina técnica
(tramoya, luces, audio) y un pequeiio alma-
cén en el nivel de un nuevo entresuelo.

La sala de butacas para 124 capacidades
y el escenario —1nicos ambientes climati-
zados— ocupan como es natural todo el
espacio en ancho y puntal disponibles.

Bajo el entresuelo dedicado a cabina
técnica, se ha creado otro espacio de bajo
puntal, realmente complemento del trinsi-
to entre el exterior, el vestibulo y la sala.
En ese lugar, un frente de espejos antique
amplia el ambiente y provoca una nueva
relacién del publico con el espacio por re-
flejo difuso, un acomodo de la vista, ade-
mis de ser un preimbulo al volumen do-
minante de la sala.

El escenario ha sido todo lo generoso
que ha permitido el terreno, teniendo un
solo hombro derecho, espacio del antiguo
brazo de la planta original en cruz latina y
amplio acceso directo desde el callejon de
Churruca.

Lateralmente, con espléndidas vistas a
las galerias, el jardin y la fuente del segun-
do claustro del convento, se reservé un
espacio con caracter histérico por el techo
de madera, las rejas y carpinterias conser-
vadas. Servird como expansion para el pu-
blico en los entreactos, actividades y ex-
posiciones diversas.

Su ingreso desde la sala de butacas es
un primitivo y recortado vano en arco
abocinado, de escala monumental, cuyo
nuevo cierre de vidrio contiene la puerta
de dos hojas de interconexién.

El citado local cumple al mismo tiem-
po una importante funcién de circulacion
y acceso directo al hombro del escenario.

Con el mismo recurso de la construc-
cién de un entresuelo, se resolvieron mini-
mas facilidades para camerinos en el nivel
superior, y para oficina en el nivel inferior,
en dreas anexas al hombro del escenario.

El equipamiento de alta tecnologia de la
sala permitira la mayor versatilidad posible
de especticulos de cimara, de pequeo for-
mato, condicionadas las dimensiones gene-
rales fisicas por las razones ya citadas.

Como obra contemporinea, la sala tea-
tro ha sido equipada con toda la infraes-
tructura técnica necesaria: instalaciones eléc-
tricas y sanitarias, climatizacion, sistema de
deteccién, alarma y extincion de incendios,
entre otras.

Un falso techo contribuye a mejorar la
acustica y enmascarar la dura apariencia de
la cubierta de hormigén conservada. Su for-
ma estd inspirada en las curvas catenarias
que formaban los toldos que cubrian las
calles comerciales, de fachada a fachada,
como se¢ observa en fotos y grabados anti-
guos de vistas de la ciudad y se detalla en
los textos de viajeros ilustres del siglo XIX.

No se emplearon otros recursos deco-
rativos aparte del falso techo, correspon-
diendo con la austeridad de la arquitectura
del inmueble en general. Los pavimentos
nuevos son de losa de barro aunque se di-
ferencia en dimensiones de la tradicional.
Los colores de alfombra, muros, falso te-
cho, teln de boca y butacas, armonizan
en una paleta cdlida de colores a partir del

Sobre la puerta
principal de la Capi-
lla de la Orden Ter-
cera, esta lapida re-
cuerda la de 1608,
cuando —todo
hace indicar— se
erigio la capilla pri-
mitiva que antece-
did a la construida

en 1758 y que, aun-

que con algunas
transformaciones,
se conserva hasta
hoy. Por ser enton-
ces gobernador
Gaspar Ruiz de Pe-
reda, esta tarja re-
produce el escudo
de su linaje.

Opus Habana =
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Sala Teatro de la Orden Tercera

Concebido como un espacio de
disfrute para los nivios discapaci-
tados, esta sala.acoge las produc-
ciones de La Colmenita, primera
compania de teatro infantil y ju-
venil de Cuba. Con capacidad
para 124 espectadores cuenta con
pequenos camerinos y un escena-
ri0 con moderno equipamiento de
andio .y luces.
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De la autoria de Isavel Gimeno y Aniceto Mario, un mural de cera-

. . mica ilustrado con personajes de cuentos infantiles preside el vesti-
»
. N bulo de |3 Sala Teatro de la Orden Tercera
L
» ’.‘ :
: e £ M
- ~ - 7 ; 1LF i » Vistas delaplatea y
B : N - SoN ‘,‘ N 3 P escenario (foto iz-
. —~— D\ il D, oy (o 7. g: § quierda) y del vesti-
— G bulo auxiliar, que fun-
~— conara como galeria

color del barro cocido. La madera —el noble mate-
rial — estd presente-en los distintos elementos hist6-
ricos y ademis en los nuevos disefos de escalera, ba-
randas, rodapiés, pasamanos y borde del tabloncillo
del escenario. En el vestibulo principal de entrada, el
punto focal es un mural de losas de cerimica espe-
cialmente disenado para el lugar por los artistas
Isavel Gimeno y Aniceto Mario Diaz, colocado so-
bre las puertas de vidrio de entrada a la sala.

Lalarga y singular tarea de intervenir constructiva-
mente en ¢l antiguo Convento de San Francisco de
Asis, que incluyé restauracién, rehabilitacion, recons-
truccién e intervenciones contempordaneas de nuevo
diseio —como es el caso especifico de la Capilla de la
Orden Tercera— parece haber llegado a su fin. Aho-
ra continia otra labor callada y anénima pero im-
pl’LSCIlldlblL el trabajo habitual y sistemdtico de con-
servacion del conjunto, como se ha venido haciendo
desde la reinauguracién de la Basilica Menor. Otra
nueva funcién social de profundo contenido huma-
no, con el nifio como beneficiario directo, se une a
otras obras realizadas por la Oficina del Historiador
de la Ciudad con anterioridad. Una noble funcién
para un noble edificio colonial.

' La torre anterior la habia fabricado Pedro Hernindez de San-
tiago, célebre por haber también intervenido en las torres del
Convento de Santa Clara y de la iglesia del Espiritu Santo.

En el convento se impartian clases de Filosofia, Teologia, Gra-
matica y Matematicas. Alli estudié y después también impartié
clases de filosofia el insigne educador José de la Luz y Caballero.

* La fuente fue restituida a su lugar de origen en 1966, desde
uno de los parques de La Fraternidad Americana, Gltima ubi-
cacion entre otras muchas que tuvo en la ciudad.

* La extensa fabricacion religi
ros tapiales con rafas de canteria.
* Excelentes armaduras de par y nudillo y de par e hilera, un
excepcional alfarje de doble orden sobre el coro bajo, el reta-
blo de la iglesia y la imagen de la Purisima Concepcién que lo
presidia.

“ De este convento salieron con permiso papal las fundadoras
del desaparecido Convento de Santa Catalina de Siena, que se
asentaba en 1700 en un terreno limitado por las calles
Compostela, O'Reilly y Aguacate hasta 1918 cuando las
catalinas se trasladaron para El Vedado (Paseo, A, 23 y 25). En
su terreno primitivo se levantaron La Metropolitana y el Na-
cional City Bank of New York. Sélo quedo el drea del coro,
separada del convento al reabrirse la calle San Juan de Dios.

” En el atrio de la Orden Tercera agustina las investigaciones
arqueoldgicas han dado como resultado el descubrimiento de
numerosos enterramientos. Su portada a la calle Amargura es
un notable exponente de su época.

a s¢ caracteriza por sus mu-




' La actual lipida, colocada en 1996, ¢s reproduccion de la
original hecha en piedra arenisca y que llegamos a conocer
muy desgastada por la intemperie y el paso del tiempo.

' Se conserva la Cruz Verde en la esquina de Amargura y
Mercaderes como recuerdo de una de las estaciones donde se
detenia la procesion.

“Llamado asi en recuerdo de Cosme Damiin Churruca y
Elorza, héroe de la batalla de Trafalgar en 1805, donde murié
en combate contra los ingleses.

" Juan Alvarez Mendizabal (1790-1853), politico y financiero
espaniol, dictd las principales leyes de desamortizacién espa-
fiola entre las cuales se destacé la supresién de las 6rdenes re-
ligiosas v la incautacién por ¢l Estado de sus bienes (con la
salvedad de las dedicadas a la ensefianza de nifios pobres y a
la asistencia de enfermos).

“Los franciscanos fucron trasladados por orden de la Coro-
na para el convento de los agustinos y para el de los propios
franciscanos en Guanabacoa, mis tarde de los escolapios.

" El elemento mds agresivo ¢ irreversible fue la estructura de
hormigén que limita la altura de los dos niveles, con recias
vigas de 50 centimetros de peralto, apoyadas en los gruesos
muros de mamposteria que conformaban la nave original.
Esas transformaciones perdurarian luego de que, ya siendo
Secretaria de Comunicaciones, dichas oficinas fueran trasla-
dadas a la Plaza de la Revolucién José Marti como Ministerio
de Comunicaciones en 1954.

** El nombre de la Venerable Orden Tercera franciscana,
después del Concilio Vaticano 11, ha pasado a ser Fraterni-
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dad Franciscana, con una directiva mixta de género, en con-
traposicion a la organizacién primitiva de dos directivas: una
masculina y otra femenina. En la citada Capilla de la Orden
Tercera estuvieron la archicofradia de los cordigeros (nifios
hasta 15 anos), las cofradias de la Santa Veracruz y San Nicolds
de Bari y la hermandad del diario de la Purisima Concepcién y
Santa Corona. El investigador Pedro Herrera Lopez, consul-
tado al respecto como en tantas otras oportunidades, conoce a
una cordigera acrualmente residente en Guanabacoa.

El arquitecro DANIEL TABOADA ESPINIELLA ¢s 11t~
lar de la Catedra de Arquitectura Verndcula Gonzalo de
Cardenas. Fue el proyectista general de la Basilica Menor
y Convento de San Francisco de Asis. Dirigié el proceso de
restauracion de la Capilla de la Orden Tercera, juntoa la
también arquitecta Ailyn Posada Beltran.
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«Desde un principio, Eusebio Leal y su equipo conci-
bieron el teatro pensando en un lugarcito de arte
para los ninos discapacitados, para que ellos se sien-
tan duenos de este sitio y puedan verse reflejados en
el escenario. Aqui habra ninos de todas las discapa-
cdades, lo mismo en la escena que como especta-
dores, Esta idea la aprobamos con las dos manos y
con el corazény, expresd Carlos Alberto Cremata, di-
rector de La Colmenita.

La Colmenita se presenta los sabados, a las cinco de
la tarde, y los domingos, a las diez y media de la ma-
fana, en la Sala Teatro de la Orden Tercera. Entre las
obras representadas se encuentra también una ver-
sion de La cucarachita Martina, Asi, cuando el
ratoncito goloso, tratando de coger una cebolla, cae
en la olla y parece que va a morir, un nifio —con la
ayuda del publico— propone un final diferente para
ese cuento infantil.

Carlos Alberto Cremata y a La Col-

menita se les ha cumplido un sueno.
Asi lo confesé el director general de la pri-
mera compania de teatro infanul y juvenil
de Cuba durante un ensayo de la obra Los
cuentos de Andersen. Atareados con la pues-
ta y pendientes de cada detalle, Cremata y
sus nifos descubrian las interioridades de un
nuevo espacio de la Oficina del Historiador
de la Ciudad: la Sala Teatro de la Orden Ter-
cera, del Convento de San Francisco de Asis,
donde el grupo se presenté por primera vez
el 17 de septiembre.

«Hace un tiempo nos hemos dedicado a
hacer especticulos de gran formato; sin em-
bargo, prefiero los teatros pequenos donde
puedo susurrar al espectador ideas y ale-
grias. Este es el verdadero teatro, donde el

actor puede transmitir de alma a alma sus sentimien-
tos. Al principio, cuando éramos La Colmena nos
presentabamos en el Hubert de Blanck y en ¢l Gui-
fiol; después la demanda era mayor y nos dedicamos
a los grandes especticulos».

Pero La Colmenita no pretende renunciar a las
funciones de gran formato, pues ademis de saciar la
sed del publico, disfruta de la magia que se produce
entre los actores y el auditorio. «Cuando un nifio
actiia para otro nino, éste se siente reconocido en el
escenario, y se produce un momento sublime».

Asi sucede también con Los cuentos de Andersen,
especticulo que ademds de rendir homenaje al escri-
tor en el bicentenario de su natalicio, evoca los temas
antolégicos de la trova cubana.

Con una gran repercusion en importantes escena-
rios europeos, la obra Los cuentos de Andersen tiene
como hilo conductor canciones que enamoraron a los
abuelos como La tarde, de Sindo Garay, y temas de
otros compositores cubanos. Momentos sagrados ha
reservado este especticulo a Cremata, quien confiesa
haber visto el fantasma de estas personas en el escena-
rio. «Juro que en Galicia me parecié ver a Sindo, alli
actuamos bajo el duende como decia Lorca; sucedié
algo magico, sublime. Para los nifios es entregarles el
legado, es decirles que no dejen morir esa musica; y
para el adulto es hacerle recordar las canciones con
que se enamorarons,

La Sala Teatro de la Orden Tercera es un lugar es-
pecial, donde los nifios y su familia se encuentran de
cerca con los actores. Y con el corazon trabaja Crema-
ta, quien pretende crear en los nifios de La Colmenita
el vicio de entregar la pasién a todo lo que hagan en la
vida. «No es ensenarlos a ser actores, sino a que den el
maximo de pasién, les ensenio el ideal del ser huma-
no». (Lilibeth Bermidez y Katia Cardenas, directora
y editora, respectivamente, del Programa Cultural.)
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Harold Gramatges

FIGURA IMPRESCINDIBLE CUAN-
DO SE TRATA DE HISTORIAR LA
CULTURA CUBANA, NO SOLO SU
MUSICA, HAROLD GRAMATGES
ABORDA EN ESTA ENTREVISTA
SUS DIVERSAS FACETAS COMO
INTELECTUAL REVOLUCIONARIO:
DESDE COMPOSITOR HASTA DI-
PLOMATICO.

por MARIA ELENA VINUEZA

aestro, ;podria remontarse a su ninez, a sus
primeros pasos en el aprendizaje de la miisica
¥, en especial, a la figura de su maestra Dulce Maria

Serret, que usted nunca ha dejado de evocar en sus
recuerdos?

Yo tuve una nifez muy feliz, pues fui hijo de un
arquitecto ingeniero que tocaba muy bien el violin y
de una madre que se educé en un colegio francés de
La Habana. Asi, cuando abri los ojos, vivia en una
casa que fabricé mi padre en uno de los repartos mis
importantes de Santiago de Cuba: Vista Alegre. Fui a
muy buenos colegios, incluido el colegio de Dolores.

Mi vida musical se inicia en la época mas brillante
para la musica en Santiago de Cuba, cuando se crea
el Conservatorio Provincial de Oriente, dirigido des-
de un inicio por Dulce Maria Serret, quien habia
estudiado en el Conservatorio de Madrid.

Me vinculé a esa institucion desde su fundacion
en 1927, y ahi estuve hasta que hice todo lo que
vendria a ser la ensefianza media. Mi aspiracién en
aquella época era ser un pianista de concierto.

Hablenos de Dulce Maria...

Dulce Maria era hija de Laureano Fuentes, aun-
que —al igual que su hermano Antonio— sélo lleva-

ba el apellido de su madre, Anita. Sin embargo, Lau-
reano los paternizé siempre desde la masica. Por
decision suya ambos nifos estudiaron musica en La
Habana, en el Conservatorio de Hubert de Blanck.

Mi madre me contaba que, con s6lo ocho aiitos,
Dulce Maria ya se sentaba al piano y tocaba, pues
despunté mds que su hermano.

Laureano hace otra gestién en el Ayuntamiento y
logra que ellos se vayan becados para ¢l Conservato-
rio de Madrid, junto a su mama.

Pasan los afos, y yo —que conocia la historia—
voy a visitar a la familia de Laureano, y cuando veo a
su hija legitima, Alina, yo creia que era Dulce Maria,
pues eran idénticas. En aquella época era un pecado
reconocer a un hijo natural, de ahi que esta dltima lle-



vara el apellido de su madre, que para ella
y su hermano era como si fuera la tia. No-
sotros veiamos a Anita, desde que creci-
mos en el Conservatorio, como la tia de
Dulce Maria v Antonio, nunca como su

verdadera madre.

;Cuando Dulce Maria regresa a

Santiago de Cuba?

Cuando ella llega a Santiago de Cuba
es una mujer joven, de veinte y tantos
afios. Habia viajado por Austria, Bélgica...
y actuado en algunas ciudades espanolas;

incluso habia tocado ante los reyes de Es-

entRe cubanos

pana, de lo que daba testimonio una ban-
deja a relieve que Dulce Maria conservaba
como regalo de ellos.

Viene a Cuba, debuta primeramente en
La Habana y, al llegar a Santiago de
Cuba, se encuentra con el gobernador Bar-
cel6, un hombre muy guapo que se fasci-
na con ella.

Como regalo, ¢l le ofrece construir un
conservatorio y logra convencerla para que
se quede.

De modo que Dulce Maria renuncia a
su vida de conciertos —tenia programado
uno en Nueva York— y se consagra al

l]].lglh[cl'l().

Harold Gram:

»

ge un quintetc

to y percusion durante

el concierto que, en

nomenaje a su bl ani-

ersaro, se etectuo en
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sLa recuerda como intérprete?

Nosotros, sus alumnos, le pediamos que tocara en
clases. Interpretaba la Campanella sin que fallara una
nota, asi como las Rapsodias de Liszt. Tenia una
limpieza increible.

Ya estaba retirada, cuando ella y su hermano An-
tonio conectan el Conservatorio Musical de Oriente
con Pro Arte Musical, creando algo asi como una fi-
lial de este dltimo en Santiago de Cuba. Ello les per-
mite traer a esta ciudad a los artistas que ya habian
pasado por la capital.

Vino entonces un argentino que se llamaba Héctor
Ruiz Diaz, excelente pianista del que més nunca supe.
Y fue a Santiago de Cuba a dar su recital, pero no sé
qué nexo tenia con Dulce Maria, si se habian conocido
antes, lo cierto es que la invita a compartir el progra-
ma: una parte, él; otra, ella, y una tercera, los dos.

Creo que Héctor —y lo digo con malicia— la
camelé mas alld de lo artistico, pues ella salié que
parecia una princesa. Yo nunca la habia visto tan be-
lla: vestida de blanco, en un traje largo, algo brillan-
te, muy discreta, brazos al aire... Tuvieron un éxito
tremendo, pues los dos eran muy buenos pianistas.

Pasaron los afios... y un buen dia confieren —por
primera vez— la Medalla por la Cultura Nacional.
Nos informan del otorgamiento a ambos de la con-
decoracién, y ella le dice a Armando Hart, entonces
ministro, que quiere estar a mi lado ese dia.

Aquella ceremonia fue muy solemne: Dulce Ma-
ria estaba vestida de negro y, cuando le ponen la or-
den, dice: «Esta medalla esta sellando 57 afios con mi
alumno a mi lado». Ella también aprovecha ese mo-
mento para decirle a Hart que quiere recuperar su pia-
no del Conservatorio, lleno de firmas de los pianistas,
pues se¢ lo habian trasladado para Palma Soriano.

Asi logré recuperarlo, y déjame decirte que cuando
yo iba a Santiago de Cuba, lo primero que hacia era
llegarme a su casa, me asomaba por la ventana y alli
estaba ella siempre sentada ante su piano de cola, estu-
diando a Chopin.

Hart también envi6 un piano nuevo para el Con-
servatorio, y fue Dulce Maria la que lo estrend.

3 Qué edad tenia entonces Dulce Maria?

Como 88 anos. Ella estaba un poquito nerviosa
porque figtirate... Entonces le comenté: «Toda esta
gente que estd aqui vino a escucharte, no a ver si te
equivocas o no.

Salié al escenario y tocé desde una danza que
Laureano Fuentes le habia compuesto a ella, pasando
por la Serenata cubana de Cervantes, hasta una Balada
y un Estudio de Chopin. Todo inmaculadamente, sin
error de ninguna clase, e interpreté también una Sona-

ta de Scarlatti... en fin, un programa completo. Yo
mismo estaba sorprendido de verla en un escenario.

Ahora viene la otra parte. Muere Dulce Maria, y
yo regreso a Santiago de Cuba después de habérseme
concedido el premio Tomis Luis de Victoria. En ese
mismo lugar, en ¢l escenario donde ella dio aquel con-
cierto, se presenté un programa con alumnos de dis-
tintos niveles que interpretaron varias cosas mias.

Llegué al Conservatorio; estaba la sala llena; habia
flores, regalos que nos hicieron... Me paré, di las gra-
cias, y les hablé un poco a los alumnos de mis expe-
riencias, de lo que habia significado Dulce Maria Se-
rret para mi.

En esa sala habia dos retratos: uno de Laureano
Fuentes, su padre, y otro de ella, que estaba mis cerca
de donde yo estaba hablando. Cuando voy a terminar
mi discurso, digo: «Todo este homenaje y todas estas
flores se los dedico a ella». Y en ese momento, plaf, se
cay6 el cuadro. No se zaf6 el clavo, no se rompié el
cordel... todavia en Santiago de Cuba se comenta por
qué se cayé. Entonces yo dije: «Ella esta aqui con
nosotros». Aquello fue de llanto y todo. Se cayé el
cuadro de la pared, y no se rompié. Quién me dice
que Dulce Maria no estaba alli.

Después de formarse como solista, ;cudando se de-
cde por el arte de la composicion?

Ya yo habia tocado en salas, cuando vengo para
La Habana a adquirir obras que me faltaban del pro-
grama de ingreso para el Conservatorio Real de Bél-
gica, que era donde yo pensaba hacer mis estudios
superiores de concertista. Dominaba una gran parte
de ese programa, menos algunos estudios de Debus-
sy y de Stravinsky...

Recién llegado yo, una compafiera mia santiague-
ra, Josefina Negret, también pianista, me invita a un
congcierto de la Orquesta Filarménica de La Habana.
Aunque podia leer una sinfonia, yo nunca habia
oido una completa, ni siquiera en una grabacién. En
mi casa contabamos con los tltimos aparatos, pero
llegibamos hasta el disco de 78 revoluciones, que te-
nia unos poquisimos minutos de duracién.

De modo que llego a aquel concierto, sale aque-
lla masa de individuos que llena la sala con atriles; un
sefor se encarama ahi en un podio y, de momento,
empiezo a oir —a oir, no—, empiezo a ver lo que ya
yo oia. Porque yo no tenia capacidad para juzgar lo
que estaba sonando, pero era como si asistiera a una
ceremonia litdrgica, en la que habia un dios haciendo
gestos y, seglin movia los brazos y el cuerpo, la musi-
ca se alejaba, llenaba el espacio o se ponia transparen-
te... Es decir, una impresion increible.

Y cuando terminé el concierto, Josefina —que ya
conocia al director— me lleva a saludarlo. Era un se-



fior de facciones muy finas, muy sobrio,
muy europeo, aunque no completamente
blanco... Después conoci su vida entera:
era hijo de una pianista santiaguera que se
habia casado con un espanol, y ella inteli-
gentemente lo encaminé hacia la masica.
Estoy hablando de Amadeo Roldin.
Acababa de crear la citedra de Com-
posicién dentro del Conservatorio, y
como la ensefanza era alli gratuita, los
eximenes de ingreso eran muy severos.
Hice la solicitud para el ingreso y, a
los tres meses, ya vo estaba sentado en un
pupitre con Amadeo Roldin delante ex-
plicando qué pasaba con la organizacién
de los acordes en la armonia. Asi empecé
mi contacto con él y mantuve ese nexo
hasta que desdichadamente se nos fue.

sFue entonces que comienza su vincu-
lo profesional con José Ardévol?

En efecto, cuando ya Roldin se en-
cuentra muy enfermo, Ardévol asume sus
funciones y se convierte en una persona in-
creiblemente importante para nuestra musi-
ca. El inicia el Grupo de Renovacién Musi-
cal, que atina a jévenes interesados no sola-
mente en la misica contemporainea, sino en
el arte en general. Ese es su gran mérito.

De origen catalin, atin siendo un jo-
vencito, Ardévol llegé a Cuba con una
cultura humanistica sorprendente y logré
hacer las oposiciones para el Conservatorio
como profesor de asignaturas tedricas: His-
toria de la Musica, Filosofia de la Musica,
Estética... Pero él no se conformaba con
eso, sino que nos prestaba libros y nos ha-
cia que los leyéramos y discutiéramos.

Gracias a Ardévol, oimos hablar de Pi-
casso, de Le Corbusier, de Miré... Eso nos
hizo inmediatamente darnos cuenta de
que la musica sola no iba a ninguna parte,
sino que necesitaba de una visién, y nos
inculeé algo que yo todavia suelo aplicar:
voy con un alumno a una exposicion de
pintura contemporanea — por ejemplo—
y le digo: «;Cémo suena eso?» Porque
puede sonar.

Todos estos caminos que parecen ahora
una cosa tan simple, nacieron en el aula
con José Ardévol. Ese vinculo me llevo
inevitablemente a pensar: «qué feliz yo se-
ria si pudiera transmitir esa misma magia a
un grupo de alumnos».

sDejé entonces a un lado el piano en
aras de la composicion y la docencia?

Le escribi a mi padre, que era un
hombre muy inteligente, y le dije: «Yano
voy a estudiar piano, me quedo en La
Habana porque he ingresado en ¢l Con-
servatorio Municipal».

Después, claro, muy pronto me con-
verti en profesor. Junto a los demds
miembros del grupo que Ardévol tuto-
reaba, hice las oposiciones y empezamos
a nutrir el Conservatorio de un profesora-
do muy preparado.

Nosotros mismos también éramos los
que impartiamos las asignaturas tedricas
(Armonia, Contrapunto...) en los conser-
vatorios privados de entonces, entre ellos
¢l Hubert de Blanck.

Desde la distancia, ;como valoraria la
figura de Ardévol y su influencia sobre
sus discipulos?

Foto tomada el 27
de enero de 1952 en
una de las puertas de
acceso al Teatro Au-
ditorium, hoy Ama-
deo Roldan.

ARCHIVO FERSONAL DE HAROLD GRAMATGES
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Creo que no se ha hecho justicia en relacién con
su persona y, sobre todo, con su musica, porque fue
muy prolifero. El llega aqui con una visién severa,
muy estricta, en cuanto a la estructura musical, den-
tro de esa etapa que se llamé neoclasicismo y que
pasé de refilén por Cuba.

Yo fui uno de sus cultivadores, pues tengo algunas
obras en esa tendencia: un dio para flauta y piano;
una sonata para clavicémbalo; obras corales... Estin
sujetas a un problema estructuralmente formal, sin
que eso quiera decir que no haya sustancia musical
dentro de ellas. Quizis haya influido el hecho de que
yo era hijo de un arquitecto, de ahi que me interesara
mucho la estructura, la cosa bien hecha, bien armada.
Y en efecto, esa corriente se encuentra presente en mis
primeras obras, aun aquellas de los afios 38, 39 y 40.

Ardévol siempre fue muy drido, muy rispido, en
su sonoridad. Escribié en esa época algunos concier-
tos grossos... Debo aclarar que en ese mismo mo-
mento ya habia obras —de Edgardo Martin y, sobre
todo, de Hilario Gonzilez— que aunque se esmeran
en la estructura, adoptan soluciones ritmicas y otros
elementos que denotan la presencia de lo cubano.

Por ese mismo proceso pasé yo también, a través
de una obra de mi juventud que es la Serenata para
orquesta de cuerdas. Y 1o mismo fue caminando den-
tro de la sensibilidad de Ardévol, quien llegé un dia
a componer una obra que se llamaba Son, otra que se
llamaba Guajira, otra que se llamaba Habanera... ;
incluso llegd a poner nombres de esos ritmos a obras
sinfénicas grandes, pero siempre a su manera.

s Cuando es que se produce su encuentro con Aa-

ron Copland?

Aaron Copland era un compositor que se preocu-
paba mucho por la creacién musical de la juventud
latinoamericana. Tenia una asociacion a la cual per-
tenecian Ardévol, Roldin y Alejandro G. Caturla,
junto a Carlos Chavez, de México; Domingo Santa-
cruz, de Chile; Heitor Villalobos, de Brasil...

Llega Copland de México a Cuba, y enseguida se
organiza un concierto para celebrar su presencia aqui.
Desde 1934, Ardévol tenia una orquesta de cimara
que habia organizado con musicos solistas de la Sin-
fénica, y para ese concierto Copland le pide que le
muestre la produccién de jévenes compositores.

Entonces Ardévol elige una obra mia y otra de una
muchacha que también era su alumna —y que des-
pués fue su esposa—: Maria Isabel Lopez Rubirosa. El
resto del programa fue con repertorio de Ardévol, y
se estrend una obra de Copland que sigue teniendo
una vigencia extraordinaria: Sonata para piano.

Era la primera vez que yo estaba sentado en una
sala y me oia en el escenario. Era mi debut, por asi de-

cirlo, como compositor. Eso fue en 1941. Al ano si-
guiente, llega un ofrecimiento de beca para Estados
Unidos, y Ardévol, que era una persona de una ética
insobornable, hace un concurso entre sus alumnos,
entre los que estaban Julidn Orbén, Juan Antonio Ca-
mara, Virginia Fleites, Gisela Hernandez...

Los concursos se hacian en aquella época segin
los métodos pedagdgicos de encerrarte una semana
en ¢l Conservatorio a hacer anilisis, ponerle el bajo a
un concierto grosso y crear ti mismo una sonata.

Yo la compuse para clavicémbalo, y fue la que
gand el premio ante un tribunal compuesto por au-
toridades como Joaquin Nin, Maria Muiioz de Que-
vedo, César Pérez Sentenat...

Me gané la beca, y pude incorporarme a las clases
de Aaron Copland en Estados Unidos. Mds tarde,
en 1948, fui a tomar lecciones particulares con él, un
curso completo. Y cuando al ano siguiente, preten-
do de nuevo ir, se me niega la visa por la Embajada
norteamericana porque ya estamos en pleno «mac-
carthysmo» y se me considera un simpatizante del
comunismo.

O sea, desde antes del triunfo de la Revolucion,
ya usted padecio el blogueo norteamericano...

El asunto es que, con motivo de un aniversario
de Nicolas Guillén, yo habia publicado en la revista
semanal del periédico Hoy un articulo sobre la
musica en su poesia, elogiindolo y felicitindolo.
Por esa razon fui considerado un comunista, si bien
es cierto que —aunque no tenia carné— me relacio-
naba con Mirta Aguirre y otros intelectuales mili-
tantes como Juan Marinello, pero era un vinculo so-
cial, sobre todo artistico.

Mi esposa tenia familiares en Estados Unidos y
siguié yendo y viniendo cada dos afios, pero a mi la
visa no me la restituyeron hasta 1999, cuando fui
invitado, junto a otros musicos cubanos, para un
proyecto que organizaron la Universidad de Colum-
bia, el Centro Manhattan School Music y otras fa-
cultades de ese pais.

O sea, estuve 50 afios sin poder entrar a Estados
Unidos por razones politicas...

Permitame aprovechar esa anécdota para acercar-
nos a otra faceta de su vida: la de politico y diploma-
tico revolucionario.

Cuando miro hacia atrds y me contemplo a través
de toda mi experiencia vital, puedo decir que la musi-
ca —claro— ha sido el centro, pero no el principio ni
el fin, de mi existencia. Afortunadamente, yo siempre
he estado en relacién con el mundo que me ha tocado
vivir, desde el punto de vista filoséfico, del pensa-



miento, de la accién... De ahi que cuando

se me ha preguntado por qué no he tenido
una produccién mas abundante, yo con-
testo que hay muchas cosas importantisi-
mas para mi —tanto como la musica—
que me hacen sentirme comprometido
con mi destino como hombre, como cu-
bano y, finalmente y primero que todo,
como revolucionario.

He consumido mucha parte de mi vida
atendiendo actividades de tipo realmente
politico desde que en la década de los 50 fui
elegido presidente de una institucién que
tuvo una importancia de primer orden du-
rante la dictadura de Fulgencio Batista: la
Sociedad Cultural Nuestro Tiempo.

Eramos un grupo de jévenes que vi-
viamos con un fuerte compromiso social
y, por ello, fuimos perseguidos por los
cuerpos represivos de la tirania. Muchos
estuvimos presos y, por tltimo, tuvimos
que exiliarnos.

A través de México —adonde hube de
regresar—, me fui a Suecia clandestina-
mente como rL'PrCSCn[&n[C dC (:Ubﬂ cn
un congreso del Movimiento por la Paz.
No pude volver a Cuba hasta el triunfo
de la Revolucién.

;Cuales circunstancias lo llevan a ser

embajador de Cuba en Francia?

Una de las primeras personas que pen-
s6 en mi para embajador en Francia fue
Marinello. Habiamos discutido ese asunto
en Praga, pero yo sélo me asumia como
agregado cultural. Me resistia a la pro-
puesta hasta que tuve una breve entrevis-
ta con el Che Guevara, a quien yo habia
invitado para que diera una conferencia
en Nuestro Tiempo.

Me explicé que en ese momento hacia
falta una persona que pudiera sentarse en
una mesa sin temor a manejar los cubier-
tos, porque ese protocolo era muy exi-
gente y cualquier dislate —como ponerse
un traje beige, digamos, para una recep-
ci6n a las 7 de la noche— podia hasta sa-
lir en la prensa amarilla. Detalles frivolos,
absurdos, pero que en un momento dado
tienen una vital importancia.

Yo le repuse que no tenia carrera diplo-
matica, que no conocia de negocios, pero
el Che me dijo: «No, mira, el asunto es
que alli habra siempre un sefior que te va a
ofrecer algo que le puede interesar a Cuba.
Te va a invitar a su palacio o a un restau-
rante de primera y, con una cena fabulosa
por medio, va a estar hablando contigo
sobre la tltima obra de teatro o de ballet o
el concierto que se esta estrenando en Pa-
ris. Y al final, cuando estén tomando el
café, te dird: “Bueno, yo mainana le man-

Junto a Jean Paul
Sartre en Francia, en
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Gramatges junto a
Leo Brouwer en
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sayos para el estreno
de Guirigay, obra del
primero, en
Amsterdam, Brouwer
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Blagerensemble en la
sala del Concertge-
bow. En la foto de la
pagina siguiente,
Harold en la Casa de
las Americas, cuyo
Departamento de
Mausica fundé en
1965.

daré mi representante comercial para que
le ofrezca un producto que creo que pue-
de interesarle a su pais”. Y al otro dia lo
recibes; ¢l no te conoce o pensara que eres,
ademas, el representante comercial, y esa
propuesta que te haga es la que td mandas
para aca. Pero toda esa primera parte, ese
primer episodio, es el que te toca cumplir
a ti; es tu trinchera ahora, adonde tienes
que ir a pelear por la Revolucion».

Llegué a mi casa y le dije a mi mujer:
«Haz la maleta que tenemos que irnos
manana mismo, ya».

s Qué le aporto esa experiencia diplo-
matica?

Llegué a Paris durante la presidencia
de Charles de Gaulle y habia un protoco-
lo que me parecia que estibamos vivien-
do en la época de Luis XIV. Presenté cre-
denciales el 14 de febrero —dia de los ena-
morados— de 1960, y regresé el 14 de fe-
brero de 1964.

Era el primer momento de la Revolu-
cién, y la situacién se hacia dificil porque
teniamos muchos enemigos alli: gente de
la alta burguesia que pensaba regresar a
Cuba dentro de unos seis meses y que,
mientras tanto, permanecia en aquel pais
capitalista de alcurnia.

&

A mi me llegaron a poner un cheque
en blanco y me ofrecieron que, si traicio-
naba, mi musica se iba a grabar y a editar
en la Universidad que yo eligiera.

La embajada estaba en la Avenue Fo-
che, en un edificio de un barrio muy ex-
clusivo, de mucha anistocracia. Teniamos
un apartamento amplisimo, pero sin mue-
bles, pues el anterior embajador cubano
—que llevaba alli unos 15 afos, desde an-
tes de Batista— se los habia llevado al mu-
darse para una casa del mismo barrio.

Por lo que cuando hicimos las primeras
recepciones, tuvimos que acudir a amigos,
gente solidaria, gente del Partido... para
amueblarlo, alfombrarlo y
Todo era prestado vy, al dia siguiente, se
volvia a vaciar el apartamento.

Era un momento muy surrealista, muy
de improvisacion. Yo trabajaba alli con el
aleatorismo musical en la cabeza; eso eralo

adornarlo.

que me guiaba para resolver cosas.

En lugar de contratar el bufet, hacia-
mos todo a mano: panecillos, pasticas,
dulces... Por la tarde estibamos en shorts,
limpiando las ventanas, las paredes... y
después uno se banaba, se ponia la ropa de
etiqueta, y a recibir a los invitados, que
siempre eran muchisimos porque habia
una enorme curiosidad por conocer qué
estaba pasando en Cuba.




;Y en el orden cultural, como era su vida en Paris?

Todas las angustias eran compensadas por vivencias
que disfrutibamos de manera permanente: el estreno
de obras musicales, teatrales, del mundo de la danza
contemporanea, las exposiciones de pintura... Asi tuve
el privilegio de asistr al 80 aniversario de Picasso.

Como regalo de cumpleaiios, le ofrecieron al gran
pintor la oportunidad de ver las obras suyas que qui-
siera, y €l hizo una gran seleccion donde estaban in-
cluidas piezas conservadas en todas las galerias del
mundo, incluidas colecciones privadas.

Todos esos cuadros se movilizaron y fueron trasla-
dados hacia el pueblecito donde él vivia en una espe-
cie de castillo y donde lo tinico que hacia era pintar y
hacer ceramica... Paralelamente a la muestra, se organi-
z6 un festival al que estaban invitados los artistas y
paises que habian mantenido relaciones con él. Cuba
decidié enviar a Alicia Alonso y su partenaire.

Estibamos diseminados en casas particulares que
habian ofrecido un espacio o en pequenios moteles,
desde donde ibamos cada dia a reunirnos con Picasso.
Como a las tres de la tarde, €l entraba al salén a con-
templar sus cuadros; se pasaba como un par de horas
mirando sus obras, v luego entonces se celebraba la
cena en su palacio, alrededor de una mesa inmensa,
repleta de carnes y otras delicias.

Recuerdo que Alicia bailé un pas de deux, y que
habia unos negros norteamericanos, cantantes maravi-
llosos, con unas guitarras... Empezibamos a comer y
a tomar mucho vino, y en un momento determina-
do, Picasso se subia arriba de la mesa y habia que ver
c6mo bailaba el flamenco. Pataleando y todo. Porque
era un hombre que no aparentaba 80 anos. Sus hijos
mds jévenes —como pasé después con Chaplin y
Rubinstein— podian ser sus nietos.

El habia invitado a todas las mujeres importantes
de su vida, y aquello parecia un harén. Aun las mas
ancianas eran bellisimas todavia. A todas las habia re-
tratado, incluso en su época cubista. Eran sus mode-
los y toda su descendencia con ellas estaba reunida alli.

Picasso era un hombre de unos ojos saltones y,
cosa curiosa, esa marca se imponia: cuando ti mirabas
un par de ojos saltones, era uno de los hijos del pin-
tor, que podia ser un nifito de nueve afios o un tipo
ya canoso. Fueron como diez dias de fiesta, un ver-
dadero regalo...

;Y de pintura cubana, recuerda alguna exposicion
que se hiciera alla?

Yo me acuerdo que, estando ya Alejo Carpentier
de consejero cultural, se organiza una exposicién de
pintura cubana en una de las salas itinerantes del
Louvre. Por supuesto, yo habia recorrido todos los

museos: ¢l Rodin, la casa de Victor Hugo, las gale-
rias, que en Paris se muluplican, y tenia en mente

una muestra reciente de pintura mexicana, que era un
poco ocre, carmelita, un poco oscura. Como refle-
jando esa atmésfera que hay en México y que hace
que los rayos del sol no lleguen a la ciudad.

Entonces llego a la exposicién nuestra y, cuando
entro en el salén, me parecia que el sol habia salido.
Estaban los cuadros de cubanos de distintas genera-
ciones, de distintos estilos... pero compartian una
misma esencia: la luz.

Asi se me revelé que nosotros podiamos identifi-
car nuestra pintura con algo que no estd ni en la ima-
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gen, ni en la escuela, ni en la época histéri-
ca... Alli estaban el mar, el cielo, la vege-
tacién nuestra..., con su propia luz de at-
mosfera limpia.

Todo eso pensé en ese momento y no
lo he olvidado hasta hoy, porque me ha
servido para seguir descubriéndolo en to-
das nuestras manifestaciones artisticas: la
musica, la literatura...

Una de las cosas mas hermosas que
hay para el ser humano es la sorpresa, que
te asalte algo que ti no esperabas.

Y yo tuve esa sorpresa, ese regocijo,
con la luz de mi pais.

Ahora que se refiere a otras artes,
guimo se L‘L’)‘;/iuz el acto de creacion para
un compositor?

Al hacerme a mi mismo esa pregunta,
he llegado a descubrir cosas muy curio-
sas. Hay por supuesto una diferencia en-
tre la creacién musical y la pictérica, entre
la creacién musical y la literaria...

Cuando un escritor o poeta va a reali-
zar su obra, parte de su idioma, que es la
cosa mas cotidiana porque él usa las pala-
bras todos los dias para entenderse con el
projimo. Es decir, su materia prima ya esta
ahi, y él sélo la modifica para lograr las
metiforas e imdgenes poéticas.

El pintor tiene la forma, los colores...,

pues si no es ciego, desde que abrié los

ojos esta viendo que el verde es verde y
que el azul es azul y que el rojo es rojo.
Observa el arco iris, los colores primarios;
es decir, su materia prima también esta
determinada.

En el compositor no pasa eso. Nada
existe previamente, sino que tiene que
tomarlo del éter. Para transmitir su crea-
Ci(‘)n, h.l ‘L'nid(’ (lUC .1(111(‘]‘]‘”'SL' LIC un C(‘)'
digo escrito que no forma parte de nin-
etin idioma en el mundo y que por eso es
universal. Un chino, un coreano, un in-
glés... usa cada uno su idioma para hablar
y para escribir, pero para hacer musica re-
curren a la misma grafia.

Pero, ;quién le dicta al musico lo que él
recoge en la partitura? ;De dénde él toma
la misica, si no puede oirla previamente?

LLa oye en la imaginacion, es pura imagj-
nacion. Y con ella busca hacer una obra que
t(.'n:._;:l una C()hL‘l‘CnC‘:J, (]UC lL'n:.:J. una estruc-
tura, que sea un resultado formal.

Pero ahi no termina todo, pues ¢l com-
p(‘.\it()l' (iCnC (]UL' l()gl'.ll' qUC su P.}rlilur.l CS-
crita se convierta en sonido, a diferencia del
pintor que termina su cuadro y lo ensena al
espectador, quien puede moverlo como le
parezca pues se trata de algo estatico.

Han de ser los instrumentos los que
otorguen vida y color a la creacién musi-
cal, y para ello el compositor pasa por un
proceso de aprendizaje inevitable pues no
hay intuicion que supla nada.



El compositor puede manejar, incluso,
uno de ellos: el piano, el violin, la flauta,
el clarinete, la guitarra... y a través del mis-
mo lograr ¢l impulso creativo. Pero ello
no le basta, pues tiene que conocer por
igual todos los demads instrumentos que
no toca ni va a tocar nunca. Tiene que co-
nocer su registro, su color timbrico, por-
que se trata de la paleta que ha de aplicar
durante la orquestacién.

Es decir, el compositor arranca de la
nada. Ese es el misterio de la musica.

Tras hacer un balance de su vida como
intelectual —incluida todas sus facetas,
desde compositor hasta diplomatico—,
como se definiria a si mismo.

Yo soy una persona enamorada de la
vida. Creo que vivir es un privilegio, simple
y llanamente. Cumpli 87 afios y, cuando me
celebran un cumpleanios, siempre digo: «Y
los que faltan». Con esto quiero decir que
sigo viviendo con el mismo entusiasmo,
con el mismo compromiso hacia mi pais,
con el mismo amor que he prodigado y
que recibo diariamente.

Con respecto al hecho musical en si,
envidio sanamente a quienes han podido
componer las 24 horas del dia, aunque
también pienso que se puede componer
infinitud de obras, pero siempre hay unas
pocas que son las determinantes del verda-
dero sentido de la creacién.

Es cierto, he tenido una gran preocu-
pacién por los problemas sociales y poli-
ticos, por la educacién, por el mundo que
me rodea. Ahora mismo todavia estoy
dispuesto a mirar un nuevo plan, a discu-
tirlo, a criticarlo... porque me considero
con la experiencia necesaria para hacerlo.
Y digo esto sin vanidad, porque creo que
la vanidad y la envidia son sentimientos
que no tienen que ver conmigo.

Por otro lado, tampoco creo que ten-
ga yo todas las verdades en la mano.
Siempre he mantenido la humildad de
leer una cosa y pensarla, analizarla... Pue-
do encontrar algo que a mi no se me ha-
bia ocurrido y, en vez de decir no, o darle
otro cardcter para ponerle un sello mio,
tiendo a aceptarlo y me felicito que esa
idea forme parte de un proyecto nuevo.

Te diria que, en principio, soy una
persona muy feliz, y siento un gran opti-

mismo por lo que hemos logrado en to-
dos los érdenes gracias a la Revolucion,
pues de su dimensién politica han depen-
dido las revoluciones en el ambito de la
musica, la pintura, la literatura, o sea, en el
ambito estético, y en su mas amplia acep-
cién que es la cultura.

Cuando una persona de mi generacion
mira hacia atrds y constata lo logrado, al
margen de los errores —que hay mil— re-
cibe una fuerza equivalente a la vida. Eso
nos hace alimentar nuestro caudal de pen-
samiento, de imaginacién, de sueno
creatvo...

Y yo creo que ese optimismo es tam-
bién vilido para mantener nuestras con-
quistas entre las generaciones mds jévenes.

MARIA ELENA VINUEZA dirige el Departa-
mento de Miusica de la Casa de las Américas.
Este trabajo es una version abreviada de las
entrevistas hechas por la antora para sus in-
vestigaciones sobre la vida y obra de Harold
Gramatges.

Harold Gramatges
nacio en Santiago de
Cuba, el 26 de sep-
tiembre de 1918,
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UNICA MUJER TRADUCTORA EN LENGUA
ESPANOLA DE LOS POEMAS HOMERICOS
LA ILIADAY LA ODISEA, AL CUMPLIR EM-
PRESA SEMEJANTE, ESTA HELENISTA CUBA-
NA POSIBLEMENTE SOLO FUE ANTECEDIDA
EN EL AMBITO FEMENINO POR LA FRANCE-
SA ANNE DACIER.

por ELINA MIRANDA



| arte de la traduccién ha sido objeto de deba-

tes a través del tiempo y aunque actualmente

siguen siendo muchas las polémicas y posi-
ciones tedricas, es indudable que la traduccion —lla-
mada, a veces, creativa para diferenciarla de la mera li-
teral y pedestre— es considerada cada vez mas como
un ensanche de los horizontes de las literaturas na-
cionales, asi como parte significativa de la cultura de
un momento y de un pais.

Tanto el latin como el griego antiguo fueron con-
siderados por siglos como instrumentos de cultura, y
las letras de Grecia y Roma, cldsicas por antonomasia,
aunque hubiera diferencias en cuanto a su conoci-
miento y aprecio en determinados periodos. Si los
neocldsicos se apoyaban fundamentalmente en el co-
nocimiento del latin y de la cultura antigua a través de
Roma, los roménticos redescubren la Hélade y en el
siglo XIX las luchas contemporineas de los griegos
por su emancipacion sustentan un nuevo aprecio del
legado clasico, tal como se manifiesta en el poema que
José Maria Heredia publicara en La Habana dedicado
a la insurreccion del pueblo heleno poco antes de ver-
se obligado a tomar los penosos caminos del exilio.’

Sin embargo, la historia de las traducciones cuba-
nas de creaciones literarias de los antiguos griegos se
remonta aun antes, a la publicacién del Papel Perio-
dico de la Habana (1790-1805). A su editor, Manuel
de Zequeira (1764-1846), uno de los primeros culti-
vadores de la lirica en Cuba, se debe la «traducciéon
libre», como él mismo consignara, de la anacreéntica
XXXIII, «El amor refugiado en casa de Anacreén».

Ya entrado el siglo XIX Claudio J. Vermay —hijo
del pintor, amigo de Heredia y profesor de griego en
el colegio El Salvador, dirigido por José de la Luz y
Caballero— publica su traduccién de algunas ana-
creénticas y de un poema atribuido a Safo, a fin de
acercar al lector a la belleza por él experimentada en el
original. Aparecieron en la Revista de La Habana
(1853-1857), fundada y codirigida por Rafael Maria
de Mendive, quien luego fuera maestro dilecto de José
Marti y buen amigo de Francisco Sellén.

En esta misma revista, con afin semejante al de
Vermay, publica Antonio Mestre su version de un poe-
ma que algunos por entonces solian atribuir a Erina,
considerada, erréneamente, como discipula de Safo.

Quien mads tarde seria uno de los primeros médi-
cos en dedicarse a la pediatria, tenia entonces sélo
veintitin anos y estaba a punto de salir para Paris a
fin de continuar sus estudios en la Sorbonne. Intro-
ductor de las teorias darwinistas en Cuba, encabeza-
ria diversas empresas cientificas; fue el primer secreta-
rio que tuvo la Academia de Ciencias Médicas,
Fisicas y Naturales de LLa Habana, y colaboré con
Felipe Poey para la nomenclatura cientifica. Sobre
Antonio Mestre expresé su amigo, el destacado inte-

lectual y patriota Enrique José Varona, en el elogio
que pronunciara a raiz de su muerte:

«De su preparacién literaria, que habia sido com-
pleta, sobre todo en el campo de las letras griegas y
latinas, conservé el sello de cultura del que no se des-
pojardn nunca su diccién ni sus conceptos, el gusto
por la precisién y la claridad, que son a la elegancia
del estilo, lo que la naturalidad a la elegancia de las
maneras; mas de todo ello no hizo sino instrumento
eficaz para el fin que sefial6 a sus aptitudes y a su in-
genio, la investigacion cientifica, el cultivo y la pric-
tica de las ciencias».?

Al igual que su hermano, el filésofo José Manuel
Mestre, tuvo Antonio un lugar destacado en la vida
intelectual y civica de la época, pero entre sus nume-
rosas tareas siempre encontré tiempo para ocuparse
de la educacion de sus hijos. Se cuenta que todos los
dias, después de almuerzo, subia al segundo piso de
la casa familiar de Jests Maria 26 para personalmente
ofrecerles clases y familiarizarlos con las lenguas cli-
sicas que tanto lo marcaran en su formacién cultural.

Si siguiendo la historia de estas traducciones se van
revelando los nexos entre figuras fundamentales en la
formacién de nuestra cultura y nuestra nacionalidad,
a la par que adquirimos una idea mas precisa sobre las
inquietudes intelectuales en la sociedad habanera de la
segunda mitad del siglo XIX, este mismo contexto ad-
quiere significativos matices con la obra de Laura
Mestre y Hevia. Unica mujer traductora en lengua
espaiiola de ambos poemas homéricos —la lliada y
la Odisea—, esta helenista cubana posiblemente
s6lo haya sido antecedida en el imbito femenino por
Mme. Dacier en cumplir empresa semejante.

Siendo una de las hijas de Antonio Mestre, Laura
conté desde su nacimiento el 4 de abril de 1867 con
circunstancias excepcionales en una época en que era
opinién generalizada que el lugar de la mujer era tini-
camente el hogar. Incluso, que ella obtuviera una bue-
na educacion era visto como fuente de dificultades, si
tenemos en cuenta el refrin que, sin miramiento, sen-
tenciaba un mal fin para la mujer que supiera latin, si-
nénimo por entonces de una educacién superior.

Recuerda la helenista en uno de sus textos® cémo
fue su padre quien escogiera su nombre, quizas de
manera premonitoria —nos dice— por la Laura de
las canciones de Petrarca; fue también quien descu-
bri6 su talento para la pintura cuando sélo tenia nue-
ve anos, asi como sus posibilidades como escritora,
cuando al mostrarle uno de sus escritos, en el cual re-
flexionaba sobre las cualidades del poeta, siendo to-
davia una nifia, asombrado el Dr. Mestre sentencid
que se trataba de una disertacién por la manera en
que discurria en su breve escrito.

Del mismo modo, cuando evoca los dias de su
infancia y adolescencia, junto con los recuerdos de
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solaz y recreo en la finca de
Giiira de Melena, que siem-
pre conservo, anota el con-
traste con los dias de es-
wudio y labor que no sin
agrado llenaban su vida
en la ciudad, al tiem-
po que nos ofrece una
clara imagen del am-
biente ilustrado de su
hogar y de sus propias
inquietudes:

«Desde muy tem-
prano me enamoré de
los libros. Me entristecia
la idea del matrimonio, y
la deseché en absoluto de mi
imaginacién. “Laura no le tene
miedo a ningin libro”, dijo un dia mi padre
al Dr. Finlay. En efecto, los autores que
leia a los 16 afos, eran Huxley, Darwin,
Spencer, Haeckel, Molleschott y Biichner,
los que iban fortaleciendo mi mente hasta
ponerla en aptitud de encontrar una inter-
pretacion propia de la naturaleza, confirma-
da por estudios modernos».

Con esta solida formacién cientifica,
con sus aptitudes y con un asentado crite-
rio personal, hizo un temprano debut en el
ambiente intelectual cubano al publicar, a
los 18 afos, en La Habana Elegante —re-
vista que agrupara a figuras como Manuel
de la Cruz, Enrique Hernandez Miyares,
Ramén Meza, Aniceto Valdivia, Julidn del
Casal— la traduccion que hiciera, junto
con su hermana Fidelia, de una novela
francesa, La sombra, firmada por M. A.
Gennevraye,* hoy olvidada, pero que en-
tonces, recién publicada, constituia toda
una novedad.

Contaba 20 anos cuando muere An-
tonio Mestre, lo cual no sélo fue una
dura pérdida para la joven, tan profunda-
mente apegada al padre, sino que ello
debe haber influido, a raiz de la nueva si-
tuacién creada, en su decision de aspirar a
una plaza vacante de directora del colegio
Heredia. Aunque la brillantez demostrada
en las oposiciones hiciera a todos suponer
que le otorgarian el cargo, la eleccién
recay6 sobre un hombre, con influencias
politicas, pero que sin duda fue favoreci-
do por su condicién varonil.

Muy quebrantada ante los frustrantes
resultados de este intento de incorporarse

al mundo académico, fuera de las bien
protegidas paredes de su casona familiar y
del ambiente de igualdad ante el saber y el
cultivo del espiritu en que su padre la ha-
bia criado, no volvera nunca mds a aban-
donar aquellos dominios donde se sentia
segura y a salvo de mezquindades.

A manera de consuelo se dedica la joven
a ampliar las posibilidades de su intelecto y
consagra sus esfuerzos al dominio de la len-
gua latina y, después, de la griega, siempre
en funcién de las literaturas respectivas,
pues para ella el estudio de cada idioma
siempre era un medio «para conocer mejor
sus literaturas». De ahi que adopte y
recomiende el método de Robertson o de
traduccion interlineal de textos literarios
para el aprendizaje de las lenguas.

Si bien el humanismo clasico habia pre-
sidido la ensefRanza que recibiera de su pa-
dre, si ya desde antes habia sentido aficién
por los estudios latinos y helénicos, este
nuevo acercamiento y lectura cuidadosa,
valiéndose de la traduccién y el anilisis en
busca de disfrute y comprension cabal, le
hacen descubrir, primero en los latinos vy,
luego, con mayor profundidad y belleza,
en los griegos, el ideal de realizacién inte-
lectual y moral con el que se identifica.

La conjuncién de fantasia y espiritu
positivo que advierte en la Grecia clasica
y que tan bien se aviene con su propia
formacion, la entusiasman de tal modo
que toma como paradigmaticos el arte y la
filosofia de los griegos, en cuanto osten-
tan valores y cualidades que, segin su
modo de pensar, han de estar presentes en
la educacién de los jévenes.

Llegard a proponer que se rechace «la
cosmogonia hebraica, que pugna con la
ciencia» y sean la [liada y la Odisea los Ii-
bros que se den a la juventud, a fin de que
ésta se eduque en los ideales de verdad y
saber, honradez y valor propendidos por
la cultura griega. Para concluir, en el escrito
que titula «Imitemos a Grecia», exhorta a
«estudiar la obra de los sabios de nuestra
edad, sucesores de los griegos y renacentis-
tas, y procuremos las ideas y descubri-
mientos en un radio cada vez mayor, hasta
comprender a toda la humanidad».

Entendemos a la luz de estos concep-
tos que la Srta. Mestre, buena conocedora
de las literaturas francesa, italiana, espaiio-
la y cubana, entre otras, asi como de la



teoria literaria, de la lingiiistica y del arte,
seglin demuestra en sus escritos, se pre-
ocupe por dar a conocer, interrumpiendo
el silencio y el retraimiento de tantos
anos, en primer lugar, en la Revista de
Letras y Ciencias, de la Universidad de
La Habana, su propuesta de método para
el estudio de la lengua griega a partir de
los textos homéricos y su traduccién del
canto Il de la Iliada, mientras que en
1929 inicia la publicacion de sus obras al
hacer editar sus Estudios griegos, a los
que seguiria, al afio siguiente, el libro ti-
tulado Literatura moderna. Estudios y
narraciones.

En ellos se trasluce el afin didactico,
hasta en la breve muestra que decide dar a
conocer de narraciones de su propia cose-
cha. Razén tenia Camila Henriquez Ure-
fia al senalar que «la vocacién esencial de
Laura Mestre fue la docencia».®

Una vez tomada la decision de dar a
conocer su obra, guiada posiblemente
por el afin de servir a su patria, en la que
se educara, parece decidida a continuar la
tarea iniciada, como trasluce poco des-
pués al hacer balance de su dedicacién vi-
tal y de sus logros:

«Mi delicada salud me ha impedido
siempre hacer la vida activa y de perenne
ajetreo que pide cursar una carrera; pero
he estudiado a fondo y con la mayor ex-
tension posible la Facultad de Filosofia y
Letras, el latin y el griego con sus respec-
tivas literaturas y también el francés, el
inglés y el italiano. He publicado dos li-
bros y tengo otros en preparacion.

»Mi arte de adorno ha sido la Pintura
para la cual tenia disposicién. Las paredes
de mi aposento estaban siempre cubiertas
de bosquejos, dibujos, retratos de perso-
nas conocidas. Estudié este arte y logré
dominarlo en su prictica y en su teoria.

»A esta dedicacion al trabajo debo la
serenidad de mi espiritu y mi propia edu-
cacién moral».

Aunque después de la publicacién de
sus dos primeros libros, vivié Laura Mes-
tre catorce anos mds, no dio a la imprenta
aquellos otros ya preparados que anuncia-
ba, ni pudo ver realizado su mayor deseo,
en légica correspondencia con el papel for-
mativo que les asignaba: la publicacion de
su traduccion de la Iliada y de la Odisea,
tal como dejara constancia:

«Desde nifia», dice, «creimos en que
habia dos caminos para la mujer, muy
distintos uno de otro. Con entera convic-
cién, me defendi como un tigre del ma-
trimonio, y asi salvé mi espiritu y mi
vida. La mujer de cerebro y la mujer vul-
gar son muy diferentes. Ahora solo deseo
poder publicar mis traducciones de la
lliada y la Odisea».

El esfuerzo, sin par en la historia de la
traduccién en Cuba y probablemente en
Latinoamérica, de ofrecer su propia ver-
s16n de los poemas homéricos, de manera
integra, responde indudablemente a su
ideal para la formacién de la juventud y
su valoracién de los textos atribuidos a
Homero.

En una de sus disertaciones manuscritas
asienta que en estos poemas «se siente la
fragancia del amanecer del mundo,
de la primavera del universo».
Palabras que hacen evocar
aquellas de nuestro gran
hombre de letras y proé-
cer de la independen-
cia, José Marti, cuan-
do anotaba: «no hay
goce como el de leer a
Homero en el original,
que es como abrir los
0jos a las mananas del
mundo».®

Feliz coincidencia,
puesto que Laura Mestre
No Menciona en sus escritos
la obra martiana, que sélo se
comenzd a publicar en Cuba ya
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comenzado el siglo XX, mientras que
otra parte de ella, como los Cradernos de
apuntes, s6lo vieron la luz en 1944, o sea,
en fecha posterior a la muerte de la
helenista.

Contintia Mestre en la referida diserta-
cién exponiendo aspectos que considera
esenciales al enfrentar la traduccién de los

textos homéricos: en primer lugar, el
no alterar su estilo, para inmediata-
mente exhortar: «no seamos trai-
dores sino intérpretes de la ver-
dad, a veces desnuda, a veces tra-
gica de su lenguaje; pero tam-
bién revelemos la infinita poesia
de sus cantos».

No obstante, esta bien cons-
ciente de las dificultades de su
propuesta. «Traducir del griego al

castellano», nos dice, «es copiar en
yeso una obra en marmol», y apunta
como principales escollos:

«La espléndida lengua clasica puede
expresar varias ideas en un solo vocablo y
los matices mas delicados del pensamiento
con el uso de particulas conjuntivas, que
también suplen la puntuacién. La version
de los epitetos, tan frecuentes en Homero,
es una de las dificultades mayores, pues el
sustituirlos con una palabra es omitir ideas
vy el explicarlos con una frase, es perder la
concision y sencillez del estilo».

Para que el lector se dé cuenta cabal
del problema recuerda que en nuestra len-
gua existe lo que llama «el barrio griego»,
voces técnicas de ciencias y de artes in-
dustriales, cuyo sentido comprende varias
ideas expresadas sintéticamente. Para con-
cluir haciendo referencia al hipérbaton
que impera en los textos clisicos, muy su-
perior al admitido por la lengua espanola,
puesto que en ellos «un simple final de
voz, 0 una palabra a la terminacién de un
periodo, dan la clave del sentidox.

Termina su escrito haciendo alusion a
los autores que desde la propia Antigiie-
dad se ocuparon de Homero, haciendo
mencién de estudiosos y traductores —al-
gunos también nombrados por Marti en
rapida, pero critica, revision para los jove-
nes lectores de La Edad de Oro—," que
muestran los vastos conocimientos que del
tema tenia la estudiosa cubana.

Al acercarnos a la version de la Iliada
de Laura Mestre, sentimos que no sélo

ha tenido siempre en mientes los presu-
puestos por ella misma expuestos, sino al
posible lector en cuya formacién desea
obrar, al ponerlo en contacto con los tex-
tos homéricos. Procura con sencillez y
elegancia, muy a tono con su ideal de es-
tilo, plasmar la belleza del texto homéri-
co, sin traicionar los requerimientos de la
lengua espanola.

A su afin didictico hemos de remitir-
nos como causa de su seleccion de los
nombres romanos de los dioses o el uso
genérico de «griegos» como marca de uni-
dad de una cultura cuyos valores no sélo
admira, sino que de ellos se siente herede-
ra; o de que, en conjunto, prime un len-
guaje mads cercano al del lector que ¢l que
se observa en otras traducciones, como la
de Segald, de 1927, con un matiz arcaizan-
te y que no desprecia cierto artificio en la
acunacion de algunos términos.

Indudablemente la lengua homérica re-
sultaba ya para los oyentes griegos, a quie-
nes se dirigian los poemas, arcaica y aruifi-
closa, caracter que Segald aproveché y supo
recoger.

Laura Mestre subraya el frescor de los
poemas y el paradigma de valores en que
se debia formar la juventud; de ahi que, sin
traicionar a Homero, manteniendo la sen-
cilla elegancia y belleza del texto, usara un
lenguaje mas cercano al del posible lector,
¢l cual sin necesidad de otros auxilios filo-
16gicos, podria al mismo tiempo disfrutar
y captar adecuadamente el sentido del tex-
to homérico.

Desea, indudablemente, trasladar al
lector la sensacién que ante ellos experi-
menta la traductora: «diriase que el poe-
ta», afirma Laura, «narrador de cosas pa-
sadas, piensa y siente con nosotros».’
Como bien definiera José Marti, la tra-
duccién sélo puede ser entendida como
un acto de transpensar.”

En el silencio y olvido que pende sobre
la obra de la humanista, ha constatado
Lolé de la Torriente'® un destino anilogo al
de otras muchas mujeres de letras tanto en
el siglo XIX como en los inicios del XX, y
aunque ello sea cierto, en el caso de Mestre
hay sin dudas una opcién conscientemente
realizada de retraimiento social.

Sin embargo, mds alld del abandono
que de éste supone la publicacion de sus
dos libros, justificable por su deseo de
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contribuir a la educacién de sus conciuda-
danos, se descubre el contrapunteo entre
la decision adoprada de sustraer su perso-
nalidad al dominio piblico y su necesi-
dad intima de expresion en su papeleria,
en los libros de apuntes y relatos que mis
de una vez planeara y organizara para su
publicacién, como indican los cambios
de titulo y hasta la introduccién o varia-
ci6n de los posibles textos.

El cardcter autobiogrifico del llamado
Libro de las disertaciones se aprecia desde
el mismo titulo, pues constituye un ho-
menaje al padre que tal definicion diera
de su primer intento como escritora cuan-
do ain era nifia. Bajo ese nombre guarda
y agrupa una serie de escritos en que da
rienda suelta a recuerdos, reflexiones, opi-
niones, incluso versos, los cuales, pasado
un proceso evidente de seleccién y revi-
sion, habrian de integrar el citado libro.

Si a temprana edad, como ella misma
expresa, habia renunciado al matrimonio
para buscar en el cultivo intelectual su
realizacién personal; si no acepté las pa-
siones.que inspiré y que; segiinsus pila-
bras, tuvo la suerte de trocar en amistad;
s se enorgullece de la serenidad alcanzada
como obra de su dedicacién al trabajo y
ambiciona dar a conocer su obra como
traductora en la medida que con ello pue-
da incidir en la formacién de los jévenes
y el engrandecimiento de su patria; si re-
nuncia a obtener retribucién alguna, aun
la satisfaccion de compartir sus ideas; no
€s Menos Clerto que su yo intimo no se
resigna del todo a esta imagen consciente-
mente establecida.

Por ello, cuando piensa en la publica-
cién de tales apuntes crea un heterénimo,
mds que seudénimo, la Condesa de San
Lorenzo, quizas en recuerdo de la novelis-

ta francesa cuya obra tradu-
jera para La Habana Ele-
gante.

Es esta supuesta autora
un personaje con alcurnia y
posicién econémica sufi-
ciente para permitirse una
vida social activa, viajes,
amistades y, sobre todo, el
volcarse en sus escritos; en
fin, todo lo opuesto a su
propia eleccién de vida.

No por casualidad, se-
guin me parece, la fecha de muerte de la
ficticia condesa a fines del XIX es aproxi-
madamente la misma en que Laura decide
poner término a aspiraciones e intereses y
enclaustrarse en su propia casa, completa-
mente dedicada a sus afanes intelectuales.

Ese abandono del mundo se refleja
también en sus estudios literarios, los cua-
les nos muestran a una excelente conoce-
dora de la literatura, tanto europea como
cubana hasta las postrimerias del siglo
XIX, pero sin referencia alguna a la publi-
cada en las primeras décadas del XX; re-
nuncia mas que desconocimiento, si te-
nemos en cuenta sus criterios sobre los
excesos de realismo y naturalismo en el
arte moderno, al cual describe adentrin-
dose «por tristes y oscuros senderos».

De ahi que no vacile en fijar el progra-
ma literario de su alter ego: «Shakespeare
es buen manantial para la edad media y
sus figums; Homero para cuentos clasicos;
F. Caballero revela directamente los tipos
del pueblo andaluz. La Condesa de San
Lorenzo tratard de expresar la clase media
de su ambiente. No debe apartarse como
algo indtil lo novelesco, lo tragico que hay
en nuestra vida, sino aprovecharlo en la
revelacion artistica». Idea que completa
cuando apunta: «El realismo lleva al pesi-
mismo cuando no se escoge el modelo; el
mundo del arte es un mundo de ilusién».

Ello se aprecia en las narraciones publi-
cadas en su libro de Literatura moderna,
nueve en total, en las cuales, por cierto,
s6lo hay una —«La esclava»— en que la
autora rememora personas y hechos que
conocio en su nifez, pero tanto su identi-
ficacién como sujeto narrador como la
mencién del padre y circunstanciales fa-
miliares, son sélo recursos para otorgar va-
lidez a la anécdota y acentuar el horror de



la esclavitud, al tiempo que deviene una
buena muestra sobre los criterios de la
autora de cémo ha de obrar la literatura:
«narrese ¢l hecho reprensible, ya que im-
presiona y ofende; pero consigne el escri-
tor su propio criterio y muestre los desas-
trosos efectos del error y la injusticia».

Sin embargo, en cuatro de las restantes
narraciones que no pretenden ser auto-
biogrificas, la dependencia de la mujer
que impide su realizacién es un motivo
temitico reiterado, sin importar que re-
cree un supuesto pasaje homérico o sitde
la accion en Paris o en Cuba.

Sobre todo en «Historia de un alma»,
las circunstancias de la joven protagonista
parecen transparentar las propias condi-
cionantes de la autora, aunque difiera al
dejar abierta en su final la posibilidad de
conjugar matrimonio con momentos de-
dicados «al estudio y al arte».

En sus «disertaciones» enfrenta la si-
tuacion femenina con una postura mu-
cho mas radical que aquella presentada en
sus relatos y se subleva ante todo lo que
conspire contra la realizacion femenina,
incluyendo el dominio clerical, sin obviar
que nunca dejé de ser creyente. En «Los
enemigos de la mujer» escribe:

«¢Qué le debe la mujer a la tutela ecle-
siastica de tantos siglos? En la vida religio-
sa, la sumision a un dogma inaceprable a la
sana razon, su alejamiento de las personas
de distinto criterio, la dedicacién de su
tiempo a lecturas y practicas religiosas ca-
paces de idiotizar a los mds inteligentes, la
anulacién de la voluntad personal en las
asociaciones llamadas conventos.

»En la vida social de la mujer, la domi-
nacién del clero significa una influencia
extraia y hostil en el hogar doméstico, la
confesién de su vida intima y la de sus
familiares, la pérdida de su lugar en la es-
fera de la civilizacién, y siempre y en
todo lugar el desprecio de si misma, la
humillacién de su sexo, que se pone de
rodillas en los templos, mientras el hom-
bre permanece en pie; porque la mujer
ante la opinidn eclesidstica es la compa-
fiera de la serpiente, la tentadora, la pér-
fida y garrula confidente cuyos defectos
explota el sacerdocio».

A esta dominacién debe achacarse,
por tanto, el que la mujer no ocupe el
lugar que le corresponde como ser hu-

mano, y considera Laura que a tantos si-
glos de opresién y servilismo ha de atri-
buirsele el que para entonces no hubiera ya
emergido como entidad social «la mujer
sana, buena amiga, inteligente y culta».

A pesar de su retiro y su dedicacion al
cultivo espiritual, Laura Mestre no dejé de
interesarse por las circunstancias que la ro-
deaban. En algunos de sus escritos se pre-
ocupa por el pauperismo en Cuba, los pro-
blemas de la educacién y la creacion del
personal técnico necesario para el desarrollo
del pais, pero es, sin duda, el derecho de la
mujer a la independencia, a la dignidad y a
la educacién lo que mds la motiva.

Traductora no sélo de Homero, sino
de otros autores griegos, latinos y tam-
bién modernos; autora de propuestas para
el acercamiento a la literatura; interesada
en problemas linguisticos y aficionada a
las artes plasticas, sobre las que también
escribié un libro; conocedora de las teo-
rias cientificas e interesada por los proble-
mas de su entorno; escritora ella misma de
«historietas» y «noveletas», para usar algu-
nos de los términos que alguna vez em-
pleara, Laura Mestre fue, mas que una tra-
ductora o una helenista, una verdadera hu-
manista en la amplia acepcion del término,
aunque su marcado afin en dar a conocer
las obras homéricas nos haga principalmen-
te evocarla en ese aspecto de su tesonera y
callada labor.

Por otra parte, si en su relato «Floren-
cia» lo autobiogrifico enmascara la fic-
cién, en otras narraciones del libro que
organizara con igual nombre, sus inquie-
tudes y vivencias parecen subyacer en al-
gunos de sus personajes hasta el punto de
dotarles con su propio apellido, que des-
pués tachaba.




Si en sus apuntes nos habla de envidias
y decepciones en contraste con los datos
de vida apacible y serena —tdnica de los
pocos que sobre si o sobre su familia nos
brinda, expurgindolos tan bien que ni si-
quiera asoman los nombres de sus herma-
nos—, los relatos parecen patentizar oca-
siones en que afronté cauces mucho mas
procelosos y momentos en que no falta-
ron envidias, enganos y decepciones.

Laura Mestre resulta, por ende, tan o
mds interesante que sus personajes, pues,
aunque con las limitaciones inherentes al
circulo social adoptado por ella como
objeto literario asi como su voluntaria res-
triccion personal, y aun a titulo de narra-
dora, muchas de sus ideas y su batallar
por la dignidad humana (en particular de
la mujer, en defensa de que ésta fuera
duena de su destino y de que se le pro-
porcionaran las armas de la instruccién, al
tiempo que condena todo aquello que se
oponia a la realizacién femenina, ya fuera
el clero o la sujecion patriarcal), la hacen
una adelantada que trasciende los limites
del XIX en que en tantos aspectos volun-
tariamente se confina.

Atrapada no sélo entre dos siglos, sino
también entre su voluntad y su inteligen-
cia, entre su retraimiento apasionado y su
afin de contribuir a la cultura de su patria,
entre su cardcter y su cultura,
entre sus prejuicios y su hu-
manismo, Laura Mestre, su heterénima Condesa de San Lorenzo,
cual el viejo motivo de  mientras se ilusionaba pensando que con
Hércules en la encrucija-  su obrar se habia colocado por encima de
da, crey6 conscientemen-  las luchas y limitaciones que lastraban a
te optar y se «inventa»  sus congéneres. Mas no por ello dejé de
no ya su destino sino  cuestionarse y preguntarse si habia opta-

a si misma, refugia-  do acertadamente, como se advierte en
da en su soledad y  uno de los pocos apuntes en que la since-
en su trabajo. ridad de su sentir le impide la mascara:

Sin embargo, «Despertéme del mas profundo sueio,

no consigue aho- y con la mente licida me interrogué a mi

gar sus ansias de  misma: ;qué soy? ;qué he deseado? ;por

expresion y através  qué mientras los demds corrian tras el

34 de la ficcion se pro-  amor o el dinero, yo he permanecido in-
i yecta de modo que diferente? ; Acaso no es posible vivir sin
= no siempre es posible tales cosas?

L, distinguir los limites. »He deseado la paz y el saber, he bus-
s Quizis porellonolle-  cado la verdad ;Qué tengo? La mas culta
= g6 a publicar «disertacio-  serenidad del espiritu, la sofrosine de los
- nes» e «historietas», aunque  griegos, una mente que me distrae como
z alguna vez creyé encontrar  un teatro interior; la verdad que viene a
o) una solucién en la creacion de  mi encuentro espontineamente.



»Pero el saber es un abismo sin fondo,
un mar sin orillas; mientras mas avanzo,
mds me pierdo en lo infinito. Mi pecho
exhala un gemido de dolor ante el vacio
irremediable, y pienso con Goethe que
ninguna ruta humana conduce a la verda-
dera felicidad».

' Se trata de «A la insurreccién de Grecia en 1820,
publicado en El revisor politico y literario, La Ha-
bana, no. 64, 6 de agosto de 1823.

*E.J. Varona y Pera: Elogio al Dr. Antonio Mes-
tre (10 de julio, 1888). Imp. De Soler, Alvarez, La
Habana, 1888.

* Lamentablemente la mayoria de los textos de
Laura Mestre, incluso su traduccion de ambos
poemas homéricos, se encuentran inéditos en los
fondos del archivo del Instituto de Literatura y
Linguistica. Ello es vilido para las distintas refe-
rencias que haremos de su obra, a menos que se
explicite lo contrario.

‘' Seudénimo de Madame Adele Janvier, vizcon-
desa de Lepic-Janvier de la Motte.

*C. Henriquez Urena: «Laura Mestre, una mu-
jer excepcional», en Estudios y Conferencias, Ed.
Letras Cubanas, La Habana, 1982.

* J. Marti: Obras Completas. Ed. Nacional, La
Habana, 1963, t. 13, p. 403.

"J. Marti: Ob. cit., ©. 18, pp. 331-332.

* L. Mestre: Estudios griegos. Imprenta Avisa-
dor comercial, La Habana, 1929, p. 267.

' J. Marti: Ob. cit., t. 24, p. 16.

"“Lolé de la Torriente: «Laura Mestres, en

El Mundo, La Habana, 14 de abril, 1967, p. 4.

La Doctora en Ciencias Filologicas ELINA
MIRANDA dirige la Catedra de Filologia y
Tradicion Clasica de la Facultad de Artes y
Letras de la Universidad de La Habana. En-
tre sus publicaciones recientes se encuentra el
libro La tradicién clasica en Cuba (Editorial
Arte y Literatura, La Habana, 2003), en el
cual dedica un capitulo a « Laura Mestre y el
helenismos.
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Concertacion de las
formas

por NELSON HERRERA YSLA

si como existe una escultura considerada monu-

mental que modifica en cierto modo el espa-

cio fisico que le rodea, por lo general urbano,

existe otra de menores dimensiones cuya significacién

cultural, no obstante, resulta similar a aquélla, con la

salvedad de que apunta mas bien hacia una zona intima

del ser humano, hacia las complejidades de su existen-

cia y sus relaciones con el arte, la vida, la historia, en

tanto opera sobre diversos planos de la conciencia indi-
vidual con la cual el creador elabora sus formas.

De ahi, grosso modo, que haya artistas estimula-
dos por la grandiosidad del ambiente en que nos
desenvolvemos, vivimos, mientras otros persisten en
una obra dada a la minuciosidad, a celebrar cada de-
talle de los planos y volimenes que conforman ese
universo de pequenas cosas del mundo natural y ar-
tificial, capaces de convertirse, por obra y gracia del
talento, en verdaderamente grandes.

A este ltimo grupo pertenece, desde hace mis de
30 anos, el escultor Pepe Rafart, quien desde sus pri-
meras y mds conocidas creaciones en orfebreria, re-
montadas a las décadas de los 60, 70 y 80 del pasado
siglo, contribuyé a colocar la «mintscula» obra de
arte en una altura antes inconcebible.

Desde las manos, el cuello, los brazos, el pecho,
este aruista desafiaba la escultura cubana contempori-
nea al ir mas alld del adorno, del goce ornamental, e
internarse en terrenos hasta entonces vedados en ex-
clusividad para comerciantes y artesanos de pura cepa.

Rafart enviaba senales a todo el universo del arte
contemporineo sin que muchos comprendieran a ca-
balidad el rol que aquellas piezas cumplian mediante
un lenguaje sencillo, pulcro, sabiamente articulado,
exaltador de giros imprevistos, dominado por la sor-
presa constante y el asombro genuino, gracias, entre
otras razones, al uso de materiales poco usuales enton-
ces por NUesLros artistas.

Y envidbase él, a si mismo, aliento para desarro-
llar, a partir de ahi, su obra por los caminos de la es-
cultura de pequeno formato, una vez abandonado
todo vinculo inmediato con la naturaleza animal y
vegetal que alimenté esa extensa zona de su vasta
produccién simbélica que conocemos.

Paso a paso comprendié que la afinacién y tem-
ple de tanta seductora volumetria proveniente de al-




eLmisn y la cindad

POCOS COMO PEPE RAFART HAN DESTACADO CON TANTA IMAGINACION
Y BELLEZA ALGUNOS EJEMPLARES DE NUESTRA CRIOLLA ZOOLOGIA,
REINTERPRETANDOLA DESDE LA ORFEBRERIA Y LA ESCULTURA HACIA
EL COMPLEJO E INFINITO FIRMAMENTO DE LA ABSTRACCION.
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gas, peces, caracoles, aves, piedras precio-
sas, cristales, maderas, metales en estado
puro o ya labrado... lo conducirian al
complejo ¢ infinito firmamento de la abs-
traccion.

Y hacia él se dingid, una vez dominar
con precision cada material, herramienta e
instrumento de trabajo, lo cual no se lo-
gra en meses ni en uNoOs pocos anos.

El trinsito fue armonioso, leve, sin
sobresaltos, como no queriéndose des-
prender de aquellos mundos marinos y
terrestres que tanta satisfaccion le produ-
jeron como creador tinico, singular, aisla-
do casi de una escena artistica convulsa,

en su mayoria preocupada por asuntos y
temas de actualidad social, cultural, eco-
némica y politica.

Su labor estaba dirigida hacia otros
ambitos de la creacion, alli donde los ma-
teriales se encuentran y dialogan, donde
convive la armonia formal en medio de la
fascinacion de luces y sombras, donde la
continuidad es fundadora, esencial, y la
ruptura, detalle... y donde es posible rein-
ventar ¢l mundo si comprendemos a fon-
do sus desajustes y desigualdades, el caos
que en muchas ocasiones lo sustenta.

Dotado de paciencia inconmensurable,
Rafart descubrié dia tras dia el enigma de




la abstraccién, cuya aparente
simplicidad confunde, dado el
abuso de manchas de color,
planos y volimenes que mu-
chas veces resultan gratuitos,
faciles de solucionar lo mismo
en dos que tres dimensiones.

No se dirigié hacia su ver-
tiente geométrica o constructiva,
que tantas buenas obras ha pro-
ducido en el mundo del arte,
sino hacia una nueva que él mis-
mo, sin darse apenas cuenta, es-
taba reformulando desde su pe-
queiio taller: aquella en que pre-
dominan ciertas formas recono-
cibles, quizds por su analogia
con otras del mundo material,
decodificables tal vez a los ojos
del espectador, ahora articuladas en una
novedosa estructura global, en un conjun-
to capaz de representar, imaginar, un uni-
verso inédito, insolito.

Es una abstraccién nacida en un con-
texto cultural poco dado al cartesianismo
imperante en ciertas regiones del pensa-
miento, las ideas y el arte, y en la que
mejor se desenvuelve una persistente vo-
luptuosidad y sensualidad de las formas,
los sonidos, los colores..., tendencia que
algunos criticos e historiadores relacionan
con los presupuestos del estilo conocido
como barroco.

Sus elementos curvos, sus planos volu-
métricos, originan una concertacién de for-
mas cabalmente estructuradas en la que nada
sobra, en la que nada es gratuito o estd alli
por pura referencia signica para complacer a
la capacidad lujuriosa de la retina o a los
gustos disimiles de los espectadores.

Es verdad, sin embargo, que tal desen-
volvimiento formal devuelve al arte la
fruicion retiniana tan extraviada en los l-
timos casi 50 afos, replegada ante nuevas
tendencias que privilegiaron, y privile-
gian aun, el concepto y la idea por enci-
ma de toda expresion, toda manifesta-
cion y busqueda de una belleza cada vez
mds puesta en tela de juicio.

Su formulacién abstracta estd ahi para
hacernos gozar, de cierta manera, sin que
sepamos a fondo cual es su verdadero ori-
gen, a qué responden tantas emociones y
sentimientos nacidos del entrecruzamien-
to y las apropiaciones de lo mejor de la

Historia del Arte: es el disfrute pleno de
la textura y apariencia de la madera y la
plata, del marmol y la piedra preciosa, de
sus infinitas conjunciones.

A ello nos entregamos con la abun-
dancia de nuestros sentidos, igual que
cuando decidimos escuchar una extraordi-
naria sinfonia, un cuarteto de cuerdas, un
estudio de piano, una guitarra sola, libe-
rados de prejuicios en ese territorio don-
de pululan las dimensiones inimaginables
y los desafueros del espiritu, a sabiendas
que estamos, parafraseando a nuestro José
Marti, ante algunas de las mds bellas for-
mas de lo bello.

No se trata de someternos a un loable
esfuerzo por comprender el significado de
cada material o forma empleada, sino de
entregarnos a su percepcion como una
experiencia inédita, dispuestos a apreciar
el conjunto y cada detalle tal cual nos
enfrentamos a una obra arquitecténica
nacida en los esplendores del gético o del
art nouvean.

Pepe Rafart ha asumido el legado de ta-
les tradiciones artisticas y culturales, y se ha
apoyado, ademis, en la riqueza de una his-
toria artesanal de larga data, no precisamen-
te nuestra, para formular su propio lengua-
je, una «gramatica» muy personal que lo
distingue en cualquier dmbito.

Con sélo recordar sus ultimas y cono-
cidas obras, o apreciarlas por primera vez,
tales como Gala, Radula Fénix, Rex, Lux
y Giant de la serie «Argenta», y la emble-
matica Giant, realizadas en mirmol negro

Nautilus Il (1999),
Nautilus, plata y tur-
quesa sobre base de
marmol negro

(38 x 26 x 16 cm).

Una pieza de esta mis-

ma serie (Nautilus II)
fue obsequiada por el
Presidente cubano
Fidel Castro Ruz a su

Santidad Juan Pablo Il
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Gala (2003)

Plata y marmol negro

x 30 x 24 cm) so-
bre base de marmol
de Carrara

Esta pieza pertenece
a la coleccion del
Museo Nacional de
Bellas Artes

y plata, nos damos cuenta de la persistente
busqueda de una poética personal sin al-
haracas ni manifiestos arrogantes, alejada
de pedanteria o enfermiza fama, puesta en
funcién de crear obras que contribuyan
al enriquecimiento de la escultura cubana
contemporinea y al redimensionamiento
de sus expresiones individuales.

Siguiendo una linea de pensamiento
muy de moda hoy en la critica cultural,
podria calificar su obra como escultura de
autor —lo que a todas luces sigue siendo
tautoldgico para cualquier expresion— o
de culto, ya que cada pieza en si estd some-
tida a un cuidado intenso en lo formal, a
una sostenida, novedosa y profunda sin-
taxis diferenciadora cuyos limites son im-
previsibles.

Carece, por otra parte, de anteceden-
tes en un medio como el nuestro, caracte-
rizado mds por la precariedad —pudiera
decir, orfandad— de lo artesanal genuino
y autéctono, y por la sobreabundancia
en los tltimos anos de una «artesania» sin

asidero patrimonial o histérico, incapaci-
tada para producir obras de valores per-
durables.

De ahi la singularidad y ejemplaridad
de este artista que nos lega, desde finales
del siglo XX e inicios del XXI, un oficio
que dignifica la mano maestra, la pacien-
cia, el saber acumulado, la modestia y
humildad creadoras.

Su desempeno hoy sigue estando do-
minado por viejas obsesiones en cuanto al
uso de determinados materiales y por esas
asociaciones, cada vez mas alejadas quizas,
con la naturaleza que nos rodea en esta
isla, a pesar de la imposicién de lo urbano
como el habitat presente y futuro.

Pero resulta valioso que un artista
como ¢l nos recuerde constantemente la
maravilla de lo que fue y es esta terra, los
naturales tesoros que guarda y como éstos
nos devuelven un cierto sentido de lo cu-
bano que no necesariamente se relaciona
con prendas de vestir, gestualidades, len-
guaje popular, comportamiento social.

En sus esculturas, Pepe Rafart nos ad-
vierte de un espiritu nacional que en lo
cultural puede alcanzar fascinacién, no
siempre por la via del humor o el desenfa-
do que se supone raigal, esencial.

Existen otras extensiones y superficies
de lo cubano que él se empena en sacar a
la luz por medio de una corriente artistica
que muchos creerian extrana a nuestro
ser: la abstraccién.

Y todo parece indicar que en ella se
encuentra su mejor opcién, y un reto
para todos aquellos empenados en cono-
cer a fondo nuestro ser.

NELSON HERRERA YSLA, cirador, critico de
arte, poeta. Fundador del Centro de Arte Con-
temporaneo Wifredo Lam y de la Bienal de La
Habana, de los cuales es su especialista principal.
Las fotografias de las obras fueron hechas por
Rodolfo Martinez.
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Alquimista iluminado

I nclinado sobre la mesa, cubierta toda ella de las artes del oficio del

orfebre, pasa el artifice horas dando forma a los metales preciosos,
y hasta parece que juega cuando —extraviado en el dédalo de sus pen-
samientos — toma las piedras del cofre para ordenarlas sobre los plie-
gos de papel donde, con trazo firme, dibujé sus disefios.

Como alquimista iluminado suefia con la pieza absoluta, con la
mas atrevida, novedosa... Nada resiste a su capricho, ni las raudas
mariposas tornasoladas, ni las raras caracolas del Mar de la China,
y es que la naturaleza es su fuente de inspiracién. De ahi que
aparezcan ante €l —como renovada vision del paraiso— las mds
exoticas criaturas.

No sabe el artista cémo corresponder al encanto y sugestién de
los que admiran su talento, de los que han de lucir joyas cuyas
patinas perfectas, cubren con pudor el destello suntuoso del oro o
la plata.

Genio completo Rafart es, como Cellini, escultor. Y como
aquél es capaz de modelar desde una escultura hasta un vaso, o
una pieza para el servicio de la mesa mds refinada.

Los mdrmoles antiguos que suelen encontrarse atn en La Ha-
bana, y las piedras oscuras y brillantes del Oriente y el Occidente
de la Isla, son sus materiales predilectos.

¢Qué se proyecta desde tanto oficio ejercitado con paciencia
sin limite? Su amor a la belleza, que le rodea siempre.

El hombre piensa como vive; la casa es reflejo de ello como si
se tratase de un pequeio orden universal. La suya, es su retrato.

A este incansable creador de jardines, coleccionista de especies
poco conocidas, al sibarita que ama la callada luminosidad del marfil,
el contorno de las porcelanas y las lacas de Coromandel, se le descu-
bre en el detalle; pero —por extraio que parezca— a tan incansable
atesorador no le alcanzan las manos para dar, y resulta insuficiente el
corazén generoso para acoger cuanto ama y defiende.

Raro es hallar entre los mortales a quien sepa del vuelo del
aguila y de la ternura, al acariciar la cabeza de un nino.

Eusebio Leal Spengler
La Habana, 4 de febrerg de 2005.
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DIGITAL

Si usted quiere suscnbirse gratuita-
mente al semanario digital de
Opus Habana envienos un e-mail a
la dwecadn
boletin-alta@opus.ohch.cu

El contenido del asunto, asi como
el cuerpo del mensaje, son irrele
vantes; puede dejarios en blanco
Opus Habana en su version
digital tiene un cardcter semanal
y. al igual que la secabn Brevia-
rio de fa publicacién impresa, in
forma sobre el acontecer cultural
en los predios del Centro Histon-
co. Este semanario digital de
Opus Habana se complementa
con la pagina web
www.opushabana.cu
www.opushabana.com

Eusebio Leal, Oficial de la Legién de Honor francesa - Paisajes de
Mario Garcia Portela +« Gira de Ars Longa por Italia » Colonia San
. Cristébal de La Habana, el aroma de la ciudad *« Evento Las bibliote-

cas y el libro en el siglo XXI -



mailto:boletin-alta@opus.ohch.cu
http://www.opushabana.cu
http://www.opushabana.com

DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, IS8l MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Pasajes de mi
tierra

PLASTICA

arto trillado dentro del circuito
H expositivo nacional de los ditimos
anos, ha sido el tema del paisaje. Nu-
merosos salones, concursos y mues-
tras colectivas o personales han tenido
como eje central a uno de los géne-
ros favoritos de la pintura académica
que —entre otros— protagonizo, junto
al retrato y las escenas mitoldgicas,
el panorama plastico cubano de fina-
les del siglo XIX y las primeras déca-
das del pasado siglo XX.

No pocos entendidos en materia
artistica -léase curadores, criticos de
arte y algin que otro ecriterio autori-
zadow- mantuvieron, durante un lar-

Juan Alberto Diaz (Matanzas, 1969)

g0 periodo, alejado al paisaje de ga-
lerias, museos y otras instituciones
culturales e, incluso, de los propios
estudios criticos sobre plastica con-
temporanea.

Este era considerado un género
comercial, poco actual y ajeno a lo
mds novedoso en cuanto a tenden-
cias pictoricas se refiere. Mucho mas,
si se tiene en cuenta la violenta ruptu-
ra visual que presupuso el arte de los
80, para quien ¢l oficio quedaba supe
ditado a la preponderancia de la idea
o0 concepto

Sin embargo, y no solo determi-
nado por los condicionamientos del
mercado del arte, como han
defendido algunos, los afos
90 atestiguaron el arenacernde
un movimiento paisajistico que
estaba subyacente en un gru-
po de artistas, fundamental-
mente de otras provinaas, y
que se desarrollé en dos lineas
principales: la de escenas de
mayor apego al referente na-
tural, y 1a que pudiéramos de-
nominar «paisaje-pretextos,
que pretendia profundizar en
preocupaciones de gran impor-
tancia para el hombre moder-
no como la ecologia, la inco-
municaadn y e desarrollo tec-
noldgico e industrial en detri-
mento de |a propia existencia

Dentro de la primera linea,
que se inscribe por demds en
una fuerte tradicdn pictérica,
cuyo referente inicial se encuen-

De mi parafso a tu infierno (2004), Oleo sobre lienzo (100 x 150 ¢m)

tra en los paisajistas de influenca ro-
mdntica -muchos de los cuales se for-
maron o rigieron por los estudios y, por
ende, las normas pictoricas de la Aca-
demia-, se ubica el joven pintor
matancero Juan Alberto Diaz

Carente de una formacién profe-
sional y sélo regido por una fuerte
vocacion artistica y por la inspiracion
brindada por el propio ambiente na-
tural que lo circunda, Juan Alberto ini-
a6 su labor como pintor a comienzos
de la pasada década.

Siempre fiel a su motivacidn pai-
sajistica, que ha resistido a la critica
especializada dentro y fuera del pals,
la cual ha hecho énfasis especial y
favorecedor en su participacion dentro
de proyectos personales y colectivos,
su obra ha evidendado un daro proce-
so de desarrollo y maduracion, ya visi-
ble en su Gltima produccidn

Su més reciente muestra personal,
exhibida el pasado mes de noviembre
en la galeria del Palacio de Lombillo,
viene a resumir sus sefies anteriores e
incorpora personajes y elementos de
su vida cotidiana, ausentes de las pri-
meras creaciones. Sustituye, ademds,
la paleta inicial por una vaniada gama

de sienas y tonos terrosos que se trans-
parentan tras los juegos de luces que
proporcionan los atardeceres, en que
el sol adquiere un tamiz especial

Resultan, entonces, escenas bru-
mosas y romanticas de ambientes ru-
rales a los que afade, con no poca
reiteracion, algin elemento fluvial en
cuyo tratamiento se expresa, también,
su consolidacion formal y el fortaleci-
miento de su oficio, evidenciado -por
otra parte- en el logro de los mas
increibles detalles,

Es éste, pues, otro defensor de un
geénero de marcada resistencia y per-
sistencia en nuestra pintura. Genuina
y. a la vez, heredera de una linea te-
matica que constituye fuerte expre-
sion nacional, su obra valida la recu-
rrencia del paisaje y su obligada sig-
nificacion para el Arte cubano.

LIZET FRAGA MENA
Curadora y critica de Arte
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EL REZO ECLESIASTICO DE JNeRIIAMFSel 2. EPITOME O [sfeRlig3o80gsdge) 5. VOZ ANTICUADA:
Oficial de la Legion de Honor

SUCESO

a Orden de Oficial de la Legion de Honor france-

sa fue entregada el miércoles 26 de octubre al
Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal Spengler,
quien en 1999 ya habia recibido la Orden de Caba-
liero por sus méritos en la restauracion de la Haba-
na Vieja y su labor a favor de los vinculos culturales
entre los pueblos de Cuba y Franda

A continuacidn se publican integramente las
palabras de elogio pronunciadas por la embajadora
francesa Marie-France Pagnier durante la ceremo-
nia de imposicién

Sefor Historiador,

En la Histona y el pensamiento, Fernand Braudel
es su complice. A través del tiempo, los libros v las
calles lo saludan junto con nosotros en este dia en
que Francia lo honra a usted,

La Historia es una cudad con sus palacios, sus
iglesias, sus casas, sus alcantarillas, su puerto y
sus calles

La Historia puede caerse en ruinas cuando no
es habitada, construida, restaurada y mantenida.

Desde hace 38 afos, usted es aqui el arquitecto
de esta Historia, Con su equipo, que saludo igual-
mente y que Francia honra al honrarlo a usted,
usted devuelve al tiempo su memoria y a las pie-
dras su sonido

Para no olvidar

El olvido es la tumba de los muros

Con frecuencia me pregunté si un dia conoceria
la identidad del «faroleros del Pequefio Principe de
Saint-Exupéry. Desde que estoy en La Habana, sé
que ése es usted

Usted, estimado Eusebio, es quien, apasionada-
mente, incesantemente, alumbra la mecha de esas
sefales de la cwilizacion que son calles y manza-
nas; es usted quien planta y peina banderas que
sirven para orientarse por el camino de los simbo-
los y los hombres

La ciudad nacid al borde del Mediterrdneo. Aqui,
gracias a todos aquellos que la construyeron, ella
habla un idioma a ningun otro parecido.

La dudad es el libro de la humanidad. Cuando

ella se hunde en I3 ignorancia y los escombros, al
libro con ella lo queman, lo violan, lo exterminan,

Este libro, la ciudad, escrito hace ya millones de
anos antes de Gilgamesh y la Biblia, es el orden
espiritual y politico que el hombre ha establecido
sobre la tierra y dibujado sobre las piedras.

Llamada a desempefar altas funciones en la
vida de la comunidad, esta ciudad es forja en que el
Arte se conabe, los hombres y los productos drcu-
lan, los idiomas se intercambian.

Eusebio Leal, usted es un «pasadors, un cons-
tructor y un caballero —hoy debo decir Oficial— que,
como los arquitectos de San Giminiani, conservan
el vino, tamizan |a arena, protegen a los nifos,
organizan la arculacién de las calles, las ideas, los
mercaderes y los poetas

Cuando se conoce lo que usted hace —ise pue-
de pretender saber lo que hace Vulcano?- tenemos
una idea mds exacta de a qué puede semejarse la
eternidad: es esta Historia tan majestuosa, tanto
en las catedrales como en las canciones callejeras

Es el partido que usted ha tomado: preocupar-
se por las puertas del palacio como por el bienestar
de las gentes, el paso de las carretas, los muros de
la muralia o el nido de los pdjaros que allf viven.

Nos sentimos particularmente orgullosos de
haber creado —conjuntamente con usted y con el
apoyo de nuestro amigo Orestes del Castillo— la
Bienal de Arquitectura de La Habana, lugar de in-
tercambios, laboratorio de proyectos, taller de pie-
dra y madera,

Permitame hacer un voto: estar a su lado préxi-
mamente para festejar 1a restauracion del Male-
«on, ver elevarse nuevos edificios, organizar nuevos
planos urbanisticos de jovenes arquitectos y apre-
aar el uso moderno de los residuos industriales.

Estamos listos para crear junto a usted una cite-
dra de arquitectura Charles Henri Forestier, que Je
acompafaria en el trabajo de rescate de la memo-
na y que recompensaria a los laureados de concur-
505 que se efectuardn a partir de la Bienal del 2006.
Estamos igualmente listos para estudiar con usted la

Momento en que Mane-France Pagnier, embajadora de
Francia en Cuba, lefa sus palabras de elogio al Historiador de
Ia Giudad de La Habana, Eusebio Leal Spengler, durante 1a
ceremonia de imposicion de ka Orden de Oficial de [a Legion
de Honor francesa, en presencia de Felipe Pérez Rogque, mi
nestro cubano de Relaciones Exteriores

posibilidad de poner en marcha un programa de
becas sobre el patrimonio

Sefior Historiador, usted ama a Napoleon, las
Luces y la Toma de la Bastilla. Ama las noches en
Italia y los prodigios que fa Médicis ha llevado a cabo
entre nosotros. Usted ama a Victor Hugo cuando
escribe 1a Leyenda de los Siglos y dialoga con Marti

Nosotros somos sus modestos admiradores,
servidores y embajadores en esta hora en que, con
los que lo rodean y lo aman, Francia lo nombra
Oficial de la Legion de Honor
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En la palma de mi mano

PLASTICA

omo en otras ocasiones, la galeria de arte del

Palacio de Lombillo cedio su espadio al género
del paisaje. Al pintor Mario Gardia Portela se debie-
ron los cuadros que, bajo casi un mismo tono cro-
mético, exponian porciones rurales y vistas de Pinar
del Rio, estas Ultimas, trabajadas una y otra vez por
distintos paisajistas. El titulo de la muestra: «En la
palma de mi manos

Cierto es que el Valle de Vifales es un seductor
motivo para ejerditar la paleta, el ofico o para mos-
trarse sensible hacia la temadtica rural. Pero lo intere-
sante es que, si en el siglo XIX algunos de nuestros
paisajistas relataron visuaimente la campifia nacio-
nal con colores ajenos a ella, delatando dierto sesgo
roméntico, ahora Portela ha hecho algo similar al
presentar imdgenes que nos drcundan bajo los efec-
tos de unos colores con los que no necesariamente
puede ser percibida esa realidad.

Estas obras han servido para apreciar otros
angulos posibles. Tomando como base una redud-
da paleta de colores, el artista evidencié en dicha
muestra que podia despojarse del colorido, mas
nunca del color. Ese juego cromatico —que nos re-
cuerda a los llamados colores tierra- ha embelled-
do sus paisajes, donde, eso si, atin es legitimo hallar
un detalle preferenciado. Mintsculo o minimo, este
pormenor visual contiene otro enunciado, mds evi-
dente ahora cuando resalta en toda la composicion,
dominada por una imagen general que nos remeda
el paso del tiempo o la antigliedad.

Asi, derto contrapunteo tradicion-modernidad
anuncia sus pinturas sobre el campo cubano, donde
también se funde lo nuevo con lo viejo, que es como
dedir, las techumbres de guano con la electricidad,
los porrones con los cubos de metal, un simple ju-
guete con sus alrededores (bohio, palmas, pozo...)

Una vision «otofials de los campos pinarefios
podria ser un aproximado de las nuevas figuraciones
logradas por este paisajista que, en esta ocasion,
planted sus inquietudes artisticas sin dejar a un lado
uno de sus temas preferidos: el entorno natural.

Pinar del Rio es fuente de inspiracién, pero hay
cuadros suyos en los que lo vernaculo, lo rural, la
cotidianidad de la campifia ajena de cualquier urbe,
son los motivos de interés, al margen de una posible
locaadén conocida. Debiéramos incluir ademds el fac-
tor de una vida que es aparentemente estatica, don-
de todo es igual casi todos los dias. Siempre habra
alli una senal de cambio y esto lo ha resuelto una y
otra vez el pintor. Precisamente en sus creaciones lo
nuevo nos salta a la vista, reluce en un entomo que
es posible vivirlo o percbirlo... a distanda.

La exposicion «En la palma de mi manos ha sido
un canto intencional, a base de esmerados recursos.
Una manera para dedr cudn importante lega a ser
la vegetacion ya sea para la vida, el disfrute o ¢l arte.
Ser un pintor del verdor, que aqui no lo ha sido tanto,
hace que Portela se auxilie de manera inevitable de
las paimas, los bohios, las carretas, las llanuras, las
elevadiones, la neblina... Elementos estos que le son
indispensables y que, al unisono, nos aluden tam-
bién al hombre, sin estar tan siquiera presente de
manera fisica en sus cuadros.

El artista nos deja huellas de sus visiones, las
cuales encierran el binomio vida-hombre, manera
que nos acerca al paisaje: el natural y el humano.
Hemos llegado a la clave. Portela no es un mero
paisajista; por encima de todo, tenemos en él a un
pintor de paisajes. Mas explicitos éstos cuando guar-
dan relacién mas directa con la naturaleza, y todo
lo contrario cuando se alude al paisaje humano: o
sea, a nosotros.

En Portela todo apunta a la exdusion evidente
del hombre, para asi dar fe de su presencia por
medio del detalle sugerido, ese detalle que en tales
ejercicios cromaticos nos revela su maestria como
pintor de los paisajes.

AXEL LI
Opus Habana

Panorama (2005). Acriisco sobre lienzo (110 x 150 am)

Coleccién de videos y discos compactos cn venta en todos los museos, casas y otras instituciones del Centro Histérico
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Cuando se advierte la duda

ACONTECER

ospecho que ha sido Israel Na-
S ranjo uno de esos andantes que
se martiriza con la bisqueda de aque-
llas claves que le permitan resolver el
acertijo de la expresion. Su evolucion
como artista ha sido rispida, sin sal-
tos espectaculares, Su obra es pura
arqueologia, rastreo, olfato para di-
sentir, amasijo de cuerpos que se con-
torsionan o se yerguen, reposan o
vuelan; sus escenarios son una espe-
sa bruma de ideas, una trama en la
que cohabitan y experimentan una
singular sintesis ~-metamorfosis, qui-
245~ seres y objetos.

Cuando asisti a Ia muestra « frans-
atandos, que Naranjo ~integrante del
Proyecto Galeria Ars Nabis- expuso
en la Casa Simén Bolivar (Oficina del
Historiador), presenti que nunca sera
fadl para los seres humanos recorrer
las cavidades de la tierra, de la me-
moria, del alma, de la existencia coti-
diana. Menuda disputa con los demo-
nios que asechan.

Tal vez por esa razon, este artista
nos tienda innumerables trampas, nos
convide a participar de la teatralidad
del hecho. En algunos casos es escue-
to, no merodea en los asuntos que
IM3gina; es mas preciso en su repre-
sentacion, lo que le sirve ~imagino- de
desafio alternativo a su ego, y enton-
ces asume una postura en la que el
mensaje perfora sin piedad a la ma-
nera de los dardos, fulminante y sutil.

En Sefor con sonrisa acude a la
composicion tradicional del retrato y
conjuga algin elemento del kitsch para
crear un ambiente parddico, casi sar-
castico, en el que se mofa con apa-
rente ingenuidad de los hombres-au-
tos. Por esta misma cuerda se haya

nuevoartecuban

julio del Llano
Amalina Bomnin

Leda reabiendo al cisne. Es el titulo,
en primera instanda, el que anunda la
paradoja, lo que se dice ser y no es. La
figura mitoldgica es desacralizada sin
piedad. Ahi la vemos como yace en
pleno goce, degustandose a si misma,
a la vez que disfruta el roce falico del
asne mutante y su imphdica pose le
otorga al simbolo un sentido de frui-
¢ién erdtica verdaderamente trans-
gresora, atrevida.

En una zona diferente se mueve
Memoria persistente. La pieza es una
cruel alegoria que nos remite a he-
¢chos y drcunstancias en las que na-
vegantes sueltos a la mar dedidian su
suerte en precarias embarcaciones.

El referente concreto, real, tangi-
ble en la historia del pais nos anuncia
no solo el caracter de insulandad que
conforma una conducta de aislamiento
y dausura, sino que nos hace mirar a
su antipoda: la necesidad de una rup-
tura a través del escape, de la salida
como resolucion pactada en secreto.

£l individuo en el encierro trama
el cambio de su estado de isla dentro
de una isla, por uno que bifurcard su
identidad y lo obligara -y asi lo acep-
ta- a ser receptor de otra cultura, dis-
tinta a |3 originaria, convirtiéndose en
un sujeto copado de extrafezas, en
un ser aleatorio con una nueva condi-
cién, [a de recluso de la memoria, Lo
que aquellos dos personajes disputan
es la persistenda de la muerte en la
memoria inmediata, en una situacion
limite que el artista evoca.

En Saltimbanquis, Pastiche del
desconcierto, Estrambotismo experi-
mental, Linea de fiotacion, A ddonde
va mamd, Convertible de la luz bri-
llante, Breve trilogia del éxtasis y A la

PROYECTO GALERIA
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Memonia persistente (2004). Impresién combinada (60 x 70 cm),

sombra del visionario, Israel procura
crear representaciones en las que re-
significa diferentes figuras que se rei-
teran, 0 mds bien que saltan de una
pieza a otra, saturando la composicion
y estableciendo un discurso que se ape-
ga perfectamente al ejercicio de colo-
cacion de cada parte en el lugar que
conforma el rompecabezas,

Estos grabados, aun cuando son
todo un caos textual, se acercan a una
vision mas ontogénica que perversa
sobre 12 vida. En Homenaje con linea
de fiotacion, ademas de una sugeren-
te evocacion de los motivos taurinos
presentes en obras de artistas como
Zarza, apreciamos la marcada inten-
cién indagatoria junto a una actitud
experimental, libre y desprejuiciada al
manipular los recursos expresivos. Ello
nos hace pensar que el proceso de
basqueda en Israel Naranjo es premi-
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sa constante. Dirla més, es un crea-
dor que no se complace, antes prefie-
re probar la posibilidad, el encuentro
CONSIgo mismo,

No es casual, entonces, la recien-
te aparicién en [a obra de Naranjo de
algunos recursos conceptuales que le
imprimen un sello peculiar a sus re-
flexiones, como es la «linea de flota-
Cidn» en tanto espacio en si mismo y
no divisibn marcada a prior.

El contenido metaforico evidenda
un cambio, una renovacion en a sin-
taxis de sus piezas, que viene a con-
vencernos que nada hay mas parecido
a3 la certeza que la duda.

RAMON FERNANDEZ CALA
Critico de arte
Director de la Editorial Cauce

Irina Elén Gonzalez
"PLOINGS SUTNOS INSULAREY”
Vu.maum.'w- 0wy
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Ingreso en la Academia

SUCESO

legido como miembro de nimero

de la Academia Cubana de la Len-
gua, monsefior Carlos Manuel de Cés-
pedes leyo el viernes 23 de septiem-
bre, en el Instituto de Literatura y Lin-
glistica, su discurso de ingreso: un en-
sayo que, bajo el titulo de «El Padre
Félix Varela y Espaia», complementa
Pasion por Cuba y por 13 Iglesia, su
aproximacion biografica a esa figura
descollante en los origenes de la na-
donalidad cubana.

Antecedida por las palabras de Li-
sandro Otero, presidente actual de la
Academia, y el discurso de elogio de
Eusebio Leal Spengler, también uno
de sus miembros de nimero, la inter-
venaon del sacerdote —quien pasé a
ocupar el asiento con la letra U~ estu-
vo dedicada a reflejar el transito de la
postura sociopolitica del Padre Varela
con respecto a Espafa: edesde un au-
tonomismo coherente a un inevitable
independentismo radicals.

De acuerdo con monsefior Céspe-
des, el Padre Varela sostuvo el criterio
de la necesidad de la independencia
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de Cuba, pero al mismo tiempo man-
tuvo «una vinculacion intima, existendial,
cordial, con aquella Espania que no pue-
de ser reducida a un régimen especifi-
€0 0 3 una situacién coyunturals,

En su radicalizacén independentis-
ta —explico— hubo de influir su expe-
riencia como diputado en las Cortes de
Espafia (1821-1823), a las cuales Varela
se incorpord en octubre de 1822, luego
de haberse desempenado ~desde ene-
ro del afo anterior— como titular de la
Cdtedra de Constitucion en el Semina-
rio de San Carlos de La Habana, todo
ello a peticion del Obispo Juan José
Diaz de Espada y Fernandez de Landa.

El conferenciante analizé la parti-
apacion del Padre Varela en los deba-
tes dentro de las Cortes, especificamente
sobre el Proyecto de Ultramar (practi-
camente un borrador de Constitucion
para Cuba, Puerto Rico y Filipinas, Giti-
mas posesiones espafiolas) y el Dicta-
men sobre el reconocimiento de los
territorios de Iberoamérica.

Este Gltimo permite pensar -se-
g0n monsefior Céspedes— que el pres-
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bitero y fildsofo cubano tenia en mente
la creacién de una comunidad de nacio-
nes iberoamericanas vinculadas entre
si y con Espafia no solo por 3 historia
pasada, sino por la lengua, la cultura y
los proyectos de futuro —econdmicos y
politicos— orientados al desarrollo inte-
gral de cada una de esas naciones y a
fortalecer su unién.

Lamentablemente, las cuatro quin-
tas partes de las Cortes impugnaron
ese Dictamen, «una especie de Com-
monwealth of Nations, mucho més de
un siglo antes de que los ingleses lo
crearan en relacidn con su antiguo im-
penion, explicd Céspedes, quien consi-
dera que la aplicacién de tal iniciativa
hubiera logrado que la suerte de Espa-
fia e Iberoamérica hubiese sido muy
distinta durante los siglos XIX y X0C

Aun maés adversa fue la situacion
del Padre Varela en lo relativo a su
propuesta de abolir la esclavitud, pues
ni siquiera pudo presentarla debido a
la disolucion de las Cortes de Cadiz y
a la restauracion del absolutismo por
Fernando VII, quien por Real Decreto
del 1 de octubre de 1823 declara nu-
los y sin ningtn valor todos los actos
del gobierno llamado constitucional.

A la vez, ordena la confiscacion de
bienes y la aplicacion de prision e inme-
diata pena de muerte por traicion a los
diputados que votaron en su contra en
la sesidn del 11 de junio de ese ao.

Junto a los otros diputados cu-
banos, el Padre Varela huye hacia
Estados Unidos, y, desde alli, propug-
nard la independencia politica de la
Isla con respecto a Espaia, aun cuan-
do considere que no habia llegado el
momento para eflo.

«El Padre Varela habia salido de
Cuba haca Madrid con ideas autono-
mistas (al menos, no consta otra cosa
con evidendia), pero la triste experien-
cia de las Cortes, de las contradiccio-
nes en las que se movian incluso los
Iberales espanoles con respecto a las
republicas americanas y la restaura-
cion del absolutismo, le habfan moral-
mente obligado a cambiar su opinidn
y desde el primer nimero de £ Haba-
nero se nos revela ya como indepen-
dentista convencidon.

El tema escogido para disertar ante
la Academia de la Lengua responde a
la intensa reflexion que se desarrolla
desde hace unos anos en tomo 2 los
origenes de la nacionalidad cubana, y
que toma el siglo XIX como definitorio
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Monsenor Carlos Manuel de Céspedes (La
Habana, 1936) cursd Derecho y Flosofia en
Cuba; Teologla, en ka Pontificia Universidad
Gregoriana de Roma, y estudios humanita-
oS & otros centros europeos. Ha sido Rector
ded Seminario de La Habana, donde adin im-
parte dases. Actualmente es Vicario General
de La Habana, Vicano Episcopal de la Vicaria
del Oeste y Presidente de ka Comision
Arquidiocesana de Cultura

de la misma y de su oteleologia discuti-
dav, al dear del propio Carlos Manuel
de Céspedes en Pasidn por Cuba y por
la Iglesia.

A ello se suma el interés que
suscitd 1a causa de beatificacion y ca-
nonizacion del Padre Félix Varela y
Morales, presentada en la Santa Sede
por la Conferencia de Obispos Catoli-
cos de Cuba.

En lo adelante, se intensificaron
los estudios varelianos, que tienen sus
precedentes en la biografia Félix Va-
rela (1878) de José Ignacio Rodriguez,
e incluye obras recientes como la ya
mencionada de monsefor Céspedes,
y Félix Varela: los origenes de Ia cien-
aa y con-gencia cubanas (1995), del
historiador Eduardo Torres Cuevas.

«Todo eso que esta en Varela, en
el Obispo Espada, en la mejor tradi-
cién de lo que podriamos llamar la
raiz misma de la nacion y de la iglesia
cubana, estd hoy en el sacerdote que
ingresa por mérito propio en nuestra
Academian, afirmd Eusebio Leal.

Al acto también asistieron Cari-
dad Diego, jefa de la Oficina de Asun-
tos Religiosos del Comité Central del
Partido, y el Arzobispo de La Habana,
Cardenal Jaime Ortega, entre otras
personalidades.

HAYDEE NOEMI TORRES
Opus Habana
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MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

El Quijote en carteles

EXPOSICION

los homenajes que se han reali-

zado en Cuba durante este afno
en que la humanidad conmemora los
cuatro siglos de [a edicion de £l Inge-
nioso Hidalgo Don Quijote de la Man-
cha, se sumé el de los disenadores
gréficos.

Sesenta y cuatro creadores pro-
cedentes de distintas provindias res-
pondieron a la convocatoria de PRO-
GRAFICA al enviar mds de un cente-
nar de proyectos para competir en el
concurso que seleccionaria el cartel
que ha de ser impreso y divulgado
por todo el pais como contribucion de

Deftoboso
Segundo Premio. Nelson Ponce Sénchez.
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esta asociacion de disefadores, la
Unidn de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC) y la Fundacion Caguayo al
reconocimiento de fa significativa obra,
su genial autor Miguel de Cervantes
y Saavedra y su vigencia mantenida.

Gracias a este concurso algunos
disenadores se acercaron al Quijote
por primera vez; otros |o releyeron o
consultaron ensayos sobre la obra en
busqueda de una idea original.

Estas acciones en si -al reactivar
una meditacién sobre la obra- consti-
tuyen ya un logro para los organizado-
res del concurso, independientemente
del resultado a que lle-
gara cada disefiador.

Satisface poder re-
unir UNa vez mds crea-
dores de distintas ge-
neraciones: estudian-
tes del Instituto Supe-
rior de Disefio Indus-
trial (ISDI) concursaron
junto a sus profesores;
gente de larga trayec-
toria en el sector re-
apareci6 con entusias-
mo junto a recién gra-
duados.

Esto nos hace pen-
sar que tanto como
competir, interesaba
sumarse a la conme-
moracion y demostrar
la vigencia que puede
tener el cartel entre
Nosotros.

Para el jurado, pre-
sidido por Héctor Villa-
verde, e integrado ade-

HABANA

mas por José Gomez
Fresquet (FREMEZ), Jorge
Ferret, Pepe Nieto y Pedro
Contreras, el andlisis de las
obras fue enriquecedor,
pues nos llevd a meditar en
aspectos como la necesidad
de que el cartel sea siem-
pre «un grito en la pared» 0
la opcion de que pueda
también susurrar mensajes
polisémicos; la posibilidad
de lograr efectividad gréfi-
ca empleando recursos de
la plastica y la importancia
del texto no sélo por la ido-
neidad de la tipografia em-
pleada, sino por el concep-
to que exprese y su rela-
cién con la imagen,

Posteriormente, se orga-
nizé una muestra que comprendia una
amplia seleccién de los carteles pre-
sentados al concurso, cuyos primer y
segundo premios fueron otorgados a
Luis Rodriguez (NOA) y Nelson Ponce
Sénchez, mientras que obtenian men-
ciones: Idania del Rio Gonzdlez y
Raudel Herndndez Diaz.

Expuesta en el Centro Hispanoame-
ricano de Cultura, bajo los auspicios de
Ia Ofiaina del Historiador de la Ciudad,
esa seleccidn buscaba indudr, tanto a
los expositores como al ptiblico, a nue-
vas consideraciones sobre |2 obra lite-
raria que los inspira, asi como la vigen-
da del cartel y sus posibilidades re-
flexivas y comunicativas.

Orientada a promover los valores
culturales del Disefio Gréfico, el Co-
mité PROGRAFICA cubana es una or-
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Carpe Diem
Primer Premio, Luts Rodriguez (NOA).

ganizacion no gubernamental sin fi-
nes lucrativos, auspiciada por el Con-
sejo Nacional de las Artes Plasticas
del Ministerio de Cultura de Cuba.

Constituida por disedadores gra-
ficos cubanos de diversas generacio-
nes interesados en trabajar en la pro-
mocion del Disefo Grafico, PROGRA-
FICA es, desde 1997, miembro pleno
de ICOGRADA (International Council
of Graphic Design Associations).

PEDRO CONTRERAS
Curador

nAnm 1059 fm |

La voz cercana de una aﬂela ciudad

Desde la Lonja del Comercio, en la
tradicional plaza de San Francisco de Asis.
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Nuevos titulos de Bolona

LIBROS

n el afdn de contnibuir a compilar la memoria

histérica, Edicdiones Bolofa ha dado a la luz dos
nuevos titulos de la autoria del Historiador de la
Ciudad, Eusebio Leal Spengler: Patria Amada y Para
no olvidar.

Perteneciente a la Colecadn Opus Habana, Pa-
tria Amada reine xaquellos discursos, conferendas e
intervenciones que fueron transcritos; aquellos tex-
tos que le fueron pedidos a manera de prologo o
presentacion para un catdlogo; aquellos elogios que
vertié sobre sus contemporaneos...s, explica en las
palabras introductorias Argel Caldines, editor general
de la revista Opus Habana, a cuyo equipo editorial se
debid la concepadn y disefto de este volumen,

Hustran el compendio imagenes que, usadas a
modo de vifietas, fueron tomadas -en su mayoria-
de monedas, bonos, diplomas y piezas numismati-
cas cubanas de los siglos XIX y XX que se conservan
en el Museo Numismdtico (Oficina del Historiador).

«Aun cuando la etimologia sefiala que patria pro-
viene de pater (el protector), ese significado se ha

PARA NO
OLVIDAR

Para no Ohadar (Libro Segundo). Testimonio grafico de la
restauracidn del Centro Historico de la Ciudad de La Habana

Alicia de la Campa
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traspolado histdricamente a la figura materna, re-
presentando -en este caso— a Cuba como una
muchacha escoltada por sus hijoss, afirma Calcines
en su «Nota del editors.

Y agrega: «Tan dasica como romantica, dicha
representacion es la que mejor parece avenirse a
un discurso que, sustentado en el amor, preconiza
la condienda de conservar el patrimonio como refe-
rencia vital y cotidiana de nuestra identidadb.

Como resultado de esa voluntad de salvaguar-
dar el pasado ~construido e histérico- que se d-
menta en el presente, surge el libro segundo de la
serie Para no olvidar, con proemio del Historiador
de la Ciudad.

Concebido con el propésito de conservar el
testimonio grafico del proceso de rehabilitacion
del Centro histérico habanero, este tomo se es-
tructura a partir de tres entornos: el Norte Intra-
muros, que contiene los barrios de Los Dragones,
del Santo Angel, de La Estrella y de Monserrate;
el Sur Intramuros, con los sectores de San Francis-
o, Santa Teresa, Paula y San Isidro; y el Extramu-
ros, que abarca -entre otras- edificaciones de las
calles Prado, Malecon y 23, en El Vedado.

Inician el reportaje fotografico los retratos de
algunos protagonistas de las labores de restaura-
cion. A continuacion, 64 imagenes -reproducidas
indistintamente en tono sepia 0 cuatricomia- testi-
monian el estado de los inmuebles antes y después
de su rescate,

Acompanan las instantaneas fragmentos de tex-
tos seleccionados de otras publicaciones de Leal
Spengler. Ademds, se anexa un mapa general del
Centro Histérico y las fichas técnicas que ubican
temporal y espacialmente cada construccion, refi-
riendo asimismo su uso actual,

Bajo la direcaidn editorial de Pedro Juan Rodriguez
y la asesorfa de Raida Mara Sudrez, esta obra debe
su edicidn a Silvana Garriga, mientras que la concep-
Gon y realizacion grafica es de Carlos A. Masvidal

La investigacién historica fue realizada por el
Gabinete de Arqueologia.

PATRIA AMADA

EUSEBIO LEAL SPENGLEX

e
MR A

Patria Amada (Ediciones Bolofia, 2005) integra la Coleccidn
Opus Habana junto a los titulos Poesia y Palabral y I, Funda
da Esperanzay La luz sobre el espejo,

Heredera de la labor de divulgacidn y defensa
del patrimonio habanero, iniciada por Emilio Roig
de Leuchsenring, la Oficina del Historiador de la
Ciudad ha mantenido su programa de publicacio-
nes como eslabén indispensable de su proyeccion
sociocultural y soporte de la memoria.

Y es que, como bien afirma el Historiador de la
Ciudad en el prologo de Para no olvidar. «el concepto
de patrimonio cultural que defendemos es atemporal.
Va mds alla de los valores construidos y erigidos en
otras épocas; llega hasta nosotros en la energia vital
de lo cotidiano, remoto 0 moderno; reitera que al
futuro no se puede acceder sino desde el pasados.

RENATA NAJJAR
Opus Habana

Sinecio Cuétara
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iAy, Dios mio!

PLASTICA

n santito bizantino es arrullado por
U una geisha extrapolada de un gra-
bado Ukiyo-£, quien le ruega: Ay, San
Antonio, buscame un novio. ..

El cariz humoristico de la escena
contiene —sin embargo— un trasfon-
do revelador de la posible confusion
entre significante y significado: si nos
alejdramos bastante o difumindramos
la imagen, aunque quedase nitido el
pezon desnudo de la masajista japo-
nesa, podria creerse que se trata de
la representacion de la virgen Maria
en su variante mds intima: sostenien-
do al nifio Jests en sus brazos, acari-
ciandole carifosamente la mejilla o
déndole el pecho.

Todo el arte de Eduardo Abela pa-
rece basarse sobre ese tipo de tras-
trueque, de ahi que resulte tan dificl
explicarlo a dencia derta. Y si me atre-
vo —Ay, Dios mio— a escribir estas pa-
labras, es porque nos lo pidi6 una amiga
com(n que tiene tanto de virgencita
de estampa holandesa como de geisha
pintada por Balthus o Foujita; me re-
fiero solamente —valga la adaracion—

L B B R

al agradiado rostro de nuestra queri-
da y sensible K.

Para zanjar mi compromiso con
ellos, podria haber apelado a concep-
tos como apropiacion, cita, parodia,
chiste, neohistoricismo, posmedieva-
lidad..., pero mi insatisfaccion hubie-
ra sido aiin mayor al no poder definir
con esos términos el verdadero senti-
do de esta muestra.

«A caballo regalao.... no se le mira
el colmillon, les recordé a ambos por
si acaso fallo en el intento.

Es cierto que, al igual que otros
creadores de su generacion, Eduardo
Abela incorpora elementos de la ico-
nografia legada a la cultura occidental
por el Medioevo.

Pero la incorporacion de la amiga
asiatica —perdon, quise decir: de la
geisha— obliga a desencasillarlo como
un posmedieval y, dado que las defi-
niciones son siempre fragiles, pregun-
tarle a él mismo: &Y td, Abela, como
definirias tu propia obra?

Esa es la dase de preguntas que,
como critico, nunca debes hacer si te

propones que el pintor
te regale un cuadro o
Sefior, una monedita...

De modo que me in-
genié unas cuantas in-
terrogantes que, al
margen de la historia del
arte universal, pretenden
compartir mis dudas
como espectador ante
una propuesta que con-
sidero altamente incisi-
va y polémica.

{Es que acaso esta
exposicién se propone
subvertir 1a funcion de
las imagenes votivas
para, con un discurso
anticanonico, hacernos
reflexionar sobre los pi-
lares de la verdadera fe?
(Dios le da jaba al que
no tiene jugada; La suer-
te es loca.)

{Serd que pretende socavar las
bases dogmaticas de ciertas practi-
cas relacionadas con el ejercicio del
poder, sea quien sea el que lo deten-
te? (Linea directa con Dios.)

{0 se trata de una indagacion en
la idiosincrasia del cubano de hoy;
digamos, una reivindicacidn pictérica
del choteo como nuestro habito o ac-
titud mas generalizada? (Si me pides
el pescao te lo doy.)

Es imposible en tan poco espacio
responder a ninguna de estas cues-
tiones, ni creo que sea necesario para
disfrutar una vez més del arte de
Eduardo Abela,

Linea directa (2005). Acrilico sobre madera
(58x43x25cm).

Eso si, me asalta una dlitima duda:
thabrd correspondido el bueno de san
Antonio a las rogativas de nuestra
querida K.?

(Palabras al catalogo de la exposicion
de Eduardo Abela «iAy, Dios miols,
inaugurada el 7 de octubre de 2005).

ARGEL CALCINES
Opus Habana

Galeria del Palacio de Lombillo durante la muestra «iAly, Dios miols, que combind Is exposi-
aidn de lienzos con solucones instalativas.
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Alegorias para un comienzo

legorias de encuentros, nostalgias, antagonias
A reducdas, perpetuidad, trascendendcia, sensua-
lidad... confluyeron en la otrora casa de los condes
de Santovenia ~hoy hotel Santa lsabel- con la in-
tencion de proponernos el comienzo de un viaje por
los enigméticos mundos que siempre descubren las
artes plasticas.

Ernesto Gardia Pefa: Naturaleza (2004).
Acrilico sobre lienzo (149 x 71 cm)

emisora

CMBF B

RADIO MUSICAL NACIONAL
rmusical@ceniatinf.cu

martes
10:30 am
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El mito inagotable de Marti que frecuentemen-
te, entre flores y craquelados, martiriza a Bejarano;
los contactos claros y trascendentales de Garcia
Pefa; la mdscara que oculta y a 13 vez evidendia el
deseo que se expande, entretejfido por Manuel Lopez
Oliva; el cuadro y el pajarito como conceptos ele-
mentales meticulosamente pensados y traducidos
en imagenes por Angel Ramirez; las alucinaciones
costumbristas de don Ambrosio delatadas por el
dibujo ligero de Pedro Pablo Oliva; una pifia y una
mujer cuyas voluptuosidades enfrenta y analoga la
fuerte expresion de Choco; la mirada ingenua y
penetrante de una nifia de Aniceto Mario; el perso-
naje medieval, misterioso y edulcorado, traido a
nuestro tiempo por la mano de José Luis Farifas,
una pareja que se funde en su vuelo apasionado
con |2 ciudad que le pertenece y con la cual se
identifica Isavel Gimeno... son algunas de las ima-
genes que rondaron y enriquecieron el ritmo del
enclaustrado patio colonial del hotel gracias a la
muestra cAlegorias para un comienzo»

Prolifera en pintores, y pretexto irrevocable para
despertar poéticas, Cuba tiene una extensa y soli-
da tradicion pictdrica que, siempre revitalizandose,
llega hasta nuestros dias

Cuando en el mundo parecen ya no funcionar
los modos de dedir a través de las bellas artes, y la
creacion se vuelca hacda la indagacion estética de
los mas diversos soportes y materiales, hacia un
cuestionamiento permanente del arte y su funcién,
en nuestro pais un grupo importante de creadores
(que distingo como mayoria) defiende como presu-
puestos de una obra moderna -sin desdefar las
posibilidades de moverse hacia renovadores y ex-
perimentales modos de expresion de manera oca-
sional-: la autonomia de las manifestaciones, la
originalidad, la perdurabilidad y la manipulacién
consciente de prinapios formales como el equili-
brio, 2 armonia, Ia perspectiva y las proporciones.

«Alegorias para un comienzos s una muestra
pequeda, pero representativa, del rico imaginario
que se cultiva en la Isla sobre estos preceptos. En
ella una amplia variedad temdtica nos revela lo

las paginas

Vista de la galeria del patio intenor del hotel Santa sabel,
perteneciente a la Compaféa Habaguanex SA

cotidiano y lo trascendental, lo anecddtico y lo esen
aial, el costumbrismo y la universalidad

De cada pieza afloran fabulaciones que inquie-
tan y enrolan, ademads de por la fascinacion que
cada tema pueda despertar y por las reflexiones a
1as que nos pueda llevar, por los habiles tratamien-
tos formales y la destreza compositiva

Sus autores no integran un estilo; cada uno
defiende su propia manera de decir, con la cual
conmueve y se comunica, ajeno a otra pretension
que no sea crear, mientras esta necesidad desafia
el agotamiento de la figuracén bidimensional.

Plenas de ternura, provocativas y sugerentes,
las obras de los artistas convocados nos descubren
un poco sus mundos y nos trasladan a esas dimen-
siones que se ubican justo en lugar apenas imper-
ceptible donde se conjugan la realidad y la fantasia
en un patio colonial donde mds de nueve alegorias
nos seducen para un comienzo.

ONEDYS CALVO
Especialista en Artes Plasticas

eSCritas alaspaginas

BHABAN:
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Ars Longa en Italia

MUSICA

| Conjunto de Masica Antigua Ars Longa, que
E dirige Teresa Paz, fue invitado por segunda vez
consecutiva a participar en el Festival Tracce-
Gesualdo Oggi que organiza el Ateneo de Musica
Basilicata, A la presentacion en la cdudad de Potenza
se sumod -como el aflo pasado~ una gira de con-
aertos que abarcd cnco ciudades italianas y contd
con el patrocinio morale de Claudio Abbado.

Se inicié la gira con la participacion del grupo
cubano en el 59 ciclo de «Musica e Poesia a San
Mauricion, prestigioso festival de Milan

Para la presentacion del programa Splendori
del Barocco coloniale dalla cattedrale messicana di
Puebla fue escogida la iglesia de Santo Stefano
Maggiore, dedicada por la curia milanesa a los fie-
les de América Latina. Este programa dedicado a la
obra de Gaspar Fernandes y Juan Gutierres de Padilla
-maestros de capilla de la Catedral de Puebla de

Durante e concierto en ka Chiesa Matrice de Mola di Bari, of

consort de wiolas, junto a Aland Lopez en la vihuela, interpre-

13 5i de amor la wiva fragua, pieza sin texto del Cancionero
Musical de Gaspar Fernandes

Co juntg < ;
€ Musica Antigua

ARS LONGA

los Angeles, México, durante
el siglo XV~ contribuyé a la
difusion de los villancicos,
jécaras y negrillas, obras de
un arte mestizo que dan fe
de esa fusion de culturas que
definié I3 conformacion de
1a latinidad en su variante
americana.

Con este mismo progra-
ma se presentd Ars Longa en
la dudad de Mola di Bari con
ocasion de inaugurar el VI
Festival di Musica Antica del
Mediterraneo, asi como en el
Il Festival de Musica Rena-
centista y Barroca Gesualdo
0Oggi, de la cudad de Potenza,
donde el publico abarrotd la
iglesia de S. Michele, deseo-
so de escuchar nuevamente al conjunto cubano.

Otro programa fue el elegido para las ciudades
de Ferrara y Turin. Bajo el titulo de Mondo Antico e
Nouvo Mondo, este afo Ars Longa combind nueva-
mente los madrigales que al amor formentato es-
cribiera el principe Carlo Gesualdo (Néapoles, ca.
1560-Avellino, 1613), con los cantos navidefios de
Juan Gutiérrez de Padilla (Malaga, ca. 1590-Puebla,
1664) entonados en la catedral de Puebla de los
Angeles -virreinato de la Nueva Espaia, México-
durante ef siglo XVil.

Los versos de Petrarca y Guarini musicalizados
por Gesualdo y Marenzio fueron el contenido prin-
cipal de la primera parte del programa, dedicada
integramente a la masica Italiana del siglo XVI

Con los textos reflexivos de estos dos madriga-
listas contrastan los festivos temas de Horatio Vecchi
y Giovanni Giacomo Gastoldi, mostrando dos caras
del Renacimiento: el amor y los festejos cortesa-
nos. A estos conoados repertorios imprime Ars Longa
su sello personal

Este programa fue interpretado en el Teatro
Comunale de Ferrara —sede habitual de la orques-

En So ben mi ch'd bon fempo, canzonetta de Horazo Vecchi, Ars Longa combina danza,
voces e instrumentos. La imagen corresponde al concerto del 18 de octubre en el
Tempio Valdese de Turin

ta Gustav Mahler, que dirige el maestro Claudio
Abbado- y en el Tempio Valdese de Turin. Dichas
presentaciones fueron organizadas por las asocia-
aones Ferrara Musica y De Sono, respectivamente

Convocado por la Asociacién Les amis de I orgue
de Coigniéres, el Conjunto de Musica Antigua Ars
Longa, que cuenta ya con 11 anos de vida artistica,
también se presentd en las cudades de Coigniéres y
Angers (Francia) con un repertorio integrado por obras
de I3 Catedral de Guatemala y Puebla de los Ange-
les (siglos XVI y XVI), asi como piezas para drgano
de Cabanilles, Cabezon y Correa de Araujo

Estas Gitimas obras fueron interpretadas por Mar-
cos Madngal, organista de Ars Longa, quien ofrecié
la premier de las mismas en el recién estrenado
organo de la Catedral de La Habana durante un
concierto de dicha agrupacion

REDACCION Opus Habana

www.arslonga.cu
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El sencillo arte de vivir

ESCULTURAS

ruesas lineas, ceramica, madera, metal, fibra

vegetal, plastico... y unos inmensos ojos que
convidan a ensofar; asi son los rostros de William
Saroza.

Maravillosos tocados adornan sus siluetas: un
fragmento de losa aqui, un gozne alla, y de repen-
te, te descubres fascinado por un trozo de lapiz
cerca de la oreja. La complicidad de lo mdagico y
natural confluyen en un afoso madero, dispuesto
juguetonamente por ese anifiote sano» que se aso-
ma de sonrisa en sonrisa.

«Pasemos al nido, invita William refiriéndose a
su exagerada —o debo decir: trinitaria?~ cocina;
vamos por el imprescindible café del mediodia.

Espado y luz, el espiritu quiere asirlo todo; afor-
tunadamente es imposible. Un apresurado revoloteo
por el patio nos revela un montén de tarecos apilados
en una esquina, materia prima que el azar y buenos
amigos le procuran. Asi da vida a sus smufecos»
esta suerte de Geppetto expresionista.

«Yo ya di un ojo de la caras, anuncia uno, mien-
tras mantiene el otro ojo en vigilia perenne. Parece
que prefiere sofiar despierto (mas le vale, pues unas
tijeras punzan su cabeza a modo de recordatorio).

Objetos desechados son recontextualizados
para mostrar |a timida vanidad de una joven o

Yo ya di un ojo de la cara (2003).
Técnica mixta sobre madera (120 x 60 cm),

Poesta y palabra

EUSEBIO LEAL SPENGLER

VOLUMENESTY II

Un elogio a la cultura desde
el alma de la Habana

antigua...

Contribuye a la reconstruccién del
Centro Histérico de la Ciudad de 1.a Habana

A la venta en todos los estanquillos
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acentuar la candidez de otra. Hay belleza en la
rutina, parecen decir estas obras. Solo debes dete-
nerte un instante, aparte de lo que te rodea, de
ti... y verds cudn cautivante puede resultar el mds
minimo quehacer cotidiano.

Collage de lo vivido, que emerge y cobra nove-
doso aliento, iqué otra cosa puede mantener el
palpito primigenio sino es nuestra capacidad de
sorprender y sorprendernos con la mera existencia
de cada dia?

William no olvida, y en su inquieta alma se
acrisolan el campesino, el investigador espontdneo y
el creador, para entregarnos una obra hecha de
retazos de vida, vestigios de «un antes y un ahoras
que -rescatados y atesorados con la misma pasion
que anima al arquedlogo- son develados nueva-
mente, pero con mayor fuerza y significado.

Rutinarios accesorios protagonizan el relato
plastico que William propone con la misma senci-
llez con la que prepara una infusién en su nido,
convencido de que en cada instante bien aprehen-
dido hay algo nuevo para contar.

SONIA MENENDEZ
Gabinete de Arqueologia
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Un paisaje para socavar

acel Gomez Golpe es un paisajista

del asolamiento, de la ruina. Sin
embargo, contra todo prondstico, de-
safiando las concepciones tradiciona-
les conque suele estimularse ka practica
del género en Cuba, acaba de ganar el
premio del Salén nacional de paisaje
con una peza titulada Perspectiva. Se
trata de un lenzo en el que se repro-
duce I3 fachada derruida de una vieja
casa de Guanabacoa, territorio en el
que vive y trabaja hace algunos afios.
Este aconteamiento no sdlo cons-
fituye un paso importante en la acre
ditacidén pablica de su obra, la cual ha
manifestado desde muy temprano sig-
nos de una evoluadn acelerada, cohe
rente, sino también es una evidenda
de la aceptacién que ha comenzado a
tener esa otra vertiente renovadora del
paisaje que & muy bien encarna y que
se aparta de la socorridisima formula
aTomasianas, caracterizada por un giro
brusco en la direccién de la mirada, la
reconcentracion del campo visual, la
sublimacion de espacios ordinarios,

intrascendentes, y hasta
escatologicos, y el empleo
del comentario inducido,
de la exégesis sutil.

Con la muestra pre-
sentada ahora en la gale-
ria Villena, que lleva el su-
gerente titulo de «Puzzles,
Raciel traspasa simbdli-
camente la portada de
aquella desvencijada vi-
vienda de la periferia ha-
banera con la que gand
su premio. Y en un gesto
que denota una especie
de intromision, de soca-
vamiento fisico y espiri-
tual, comienza a repro-
ducir cada uno de sus planos interio-
res, a dejar constancia, mediante la
utilizacion de un dibujo hébil, extre-
madamente sintético (no por elio me-
nos detallista), de la obsoleta arma-
20n, del esqueleto que la sostiene en
pie y se afana en aguantar el desplo-
me definitivo.

Preza 10(2005). Carbdn sobre lienzo (54 x 75 cm)

La nocién de la parte por el todo,
la proporcidn entre apariencia y rea-
lidad, emergen como recursos sus-
tanciadores de los paisajes urbanos
de Raciel, y, sobre todo como alego-
ria de un ambiente, de una esceno-
grafia que -aun cuando no disfruta

de la absoluta beatitud del circuito
promocional o del mercado del arte-
también nos subyuga e identifica

DAVID MATEQ
Critico de arte

El Quijote de Miguel de

Cervantes y Saavedra

Homenaje de la Oficina del Historiador
de la Ciudad de La Hab:
i Aniversario de £

0 Don (Qurote de la

12 COn ocasion
moso Hi

Mancha.

En CD ROM una version radial en 154
capitulos de la obra cumbre de la lite
ratura espanola. Una lectura integra y
dramatizada producida por Habana
Radio, emisora adscripta a la Ofiana
del Histonador de la Gudad

Para contactar: habradio@habradio.ohdireco.cu

Tels: (53-7)861-5463/ (53-7)861-3870

[ecturas radiales

del Quyjote
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De las islas y las mareas

EXPOSICION

C uba es una posibilidad que navega en direcadn al
ser. Desde 1492 hasta hoy. Los vientos y las ma-
reas de la historia la azotan, 1a acarician y la andan en
una voluntad de existir que es el rasgo mds firme de
sus pobladores

Por lo regular los cubanos no sestamoss, sino
«somos». Esto o aquello. «Estars es transitorio. «Sem
s la fijeza, Pero la esencia inalterable de la cubanidad
~ivaya paradoja!~ es su calidad mutante, una cons-
truccion amasada durante siglos, aunque abierta,
como la Isla misma, a todos los azares.

{Qué son estas espléndidas marinas de Esteban
Machado sino una aportacién de valor al elusivo con-
cepto de identidad nacional? La Isla contenida por si
misma. El coco seminal donde viajamos llevados —a
veces muy a nuestro pesar— por las coerientes que nos
baten o acunan. Entre los muchos y muy buenos
paisajistas cubanos de esta hora, Esteban tiene algo
muy suyo que dedr. Sus marinas, facturadas con todo
¢l rigor de la academia, no quieren mostrar, ni repre-
sentar, ni siquiera discutir k3 naturaleza, al pasarla por
una sensibifidad mas o menos contemporanea

Su obra, llena de simbolos, se aleja de la amable
contemplacién, porque propone, con didlogo inquie-
tante, una manera otra de vernos y de aceptarnos
Surrealismo? (Realismo mégico? (De lo real maravi-
lloso? Si, de todo eso hay. Y mas: [a sustancia mefable
que se resiste a la etiqueta y al faal reducdionismo del
comentador profesional,

Esta es buena pintura no sélo por el «bien ha-
cers, sino, ademds, porque nos implica en movi-

CARLOS MANUEL

Deshojando suefos (2005), Acrilico sobre henzo (81 x 112 om)

mientos del alma y reflexones que son consustan-
cales al Arte con mayuscula; porque nos exalta y
abisma en dosis iguales.

Tengo a Esteban Machado por un joven artista,
lo cual no alude a la edad biolégica, ni a su reciente
debut en estas lides, sino a lo inédito de la mirada
y a la capacidad de asombro, Su tarea, como la de

DE CESPEDES

El Diario
Perq’ia’o

edicién cocreglde y sumontode
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Sisifo, es llevar cuesta arriba las visiones luminosas
con la conciencia de que la meta, como el horizonte,
es pura ilusion, y que lo que importa, en definitiva, es
el camino, 1a honradez y el riesgo de la entrega

ALEX FLEITES
Escritor y guiomsta

Uno de esos textos sagrados de la
nacién cubana, que ve la luz
con ensayo introductorio de

Eusebio Leal Spengler.



iNgeddiNe] EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE BIRtSIATSERII M0

Aroma de la ciudad

ACONTECER

ragancia evocadora de efluvios co-
F munes que se mezclan armonio-
samente, la colonia San Cristobal de
La Habana serd el aroma distintivo de
esta urbe que, el 16 de noviembre de
2005, cumplié 486 afos de fundada.

En el acogedor patio de la perfu-
meria Habana 1791 (Ofiana del Histo-
riador), una tarde del benigno invierno
cubano tuvo lugar la especial velada,
cuyo objetivo era lograr que los pre-
sentes tuviesen el placer de tocar el
olor del novisimo perfume: mojarse los
dedos con el aromético liquido, vertido
en una jofaina desde un aguamanil
que confecciond la artesana y cera-
mista Angialina Antufia.

Desde el momento mismo de tras-
poner ¢l umbral del establecimiento,
fundado en 2000, habia comenzado el
ceremonial: tras la bienvenida a los
invitados, éstos recibieron como obse-
quio marcadores perfumados hechos
de papel manufacturado y con la ima-
gen de la obra San Cristébal de La
Habana, perteneciente al maestro
Cosme Proenza.

T o e L )

«Para elaborar esta colonia balsa-
mica, con tenue olor fresco maderable,
me inspiré en los aromas que brotan
de los badles de nuestras abuelas; en
la fragancia de las flores cubanas, en
las emanaciones naturales de las es-
pedias..», explict Yanelda Mendoza, es-
pecialista prinapal de Habana 1791,

Este perfume se incorpora ahora a
las 12 fragancias que se expenden en
este establecimiento, sito en la inter-
secaion de las calles Mercaderes y Obra-
pia, donde para fabricar los productos
ofertados se maceran en forma arte-
sanal los pétalos y resurgen aromas
COmO: rosa, jazmin, violeta, azahar, ta-
baco, séndalo, ditrica, lavanda, lila, lang-
ilang, pachuli, vetivert...

Habana 1791 debe su nombre al
ano de inauguracion del Palacio de los
Capitanes Generales (Museo de la Ciu-
dad), institucion insigne de la red de
mds de 40 museos y centros culturales
de la Direccién de Patrimonio Cultural.

Un servicio que desde su funda-
aién le ha distinguido, radica en que el
diente lleva la fragancia elegida en un
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envase que se sella a la usanza
antigua, con corcho, ademds de
un verso dedicado a la flor que
le dio origen.

El frasco para la comerciali-
zacion del perfume San Cristo-
bal de La Habana es obra de
dos orfebres cubanos: Rubén
Fidalgo, que trabajo la plata, y
Roberto Zaldivar Reyes, mol-
deador del vidrio soplado.

Primer oficial de la Congre-
gacion de Plateros San Eloy,
Fidalgo reveld a Opus Habana
que partieron de la idea de que,
como dijera Alejo Carpentier, La
Habana es la audad de las co-
lumnas. También tuvieron en
cuenta los ornamentos que la
distinguen y sus simbolos colo-
niales: los tres castillos que la
defendian, la llave de la ciudad y la
corona.

«Con esta pieza pretendimos esen-
cialmente que La Habana luzca atrac-
tiva y elegante hasta en una botella,
asi como demostrar que la espiritua-
lidad de los artistas habaneros puede
recogerse en cualquier soportes, pun-
tualizé este orfebre que, desde hace
tres afos, realiza frascos especialmen-
te para la perfumeria Habana 1791.

La velada termind con la actua-
cion de cuatro de las integrantes de
la Camerata Romeu, quienes inter-

Frasco de wdrio soplado, con aplicaciones
en plata, obra de los orfebres Rubén
Fidalgo y Roberto Zaldivar Reyes.

pretaron dos «habaneras» y recrea-
ron «las notas musicales que se co-
rresponden con las notas olfativas de
la colonia San Cristobal de La Haba-
nas, precisod Yanelda Mendoza, crea-
dora del perfume.

MARIA GRANT
Opus Habana

La perfumista Yanelda Mendoza es la creadora de la colomia balsdmica San Cristobal de La Ha-
bana, Sobre el mueble estin dispuestos ka jofaina y el aguamanil.
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COMO LA QUE SOLiA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL [ERIRATRIL) ROMANO.

Las bibliotecas y el libro
en el siglo XXI

EVENTO

mpedadas en el engrandecimiento cultural cu-

bano, instituciones como la Asodiacion de Ami-
gos de la Biblioteca Nacional, I Hispanocubana de
Cultura y |a Bibliografica Cultural de Cuba, junto a
intelectuales de la talla de Fernando Ortiz, José
Maria Chacon y Calvo y Emilio Roig de Leuchsen-
ring, entre otros, se pronundaron -a mediados del
siglo XX- a favor de la instauracion de bibliotecas
publicas en Cuba.

En la actualidad, el pais cuenta con una red de
bibliotecas en la que fas pablicas desempedian un
papel fundamental dentro de la comunidad. Un
ejemplo es la Biblioteca Publica Rubén Martinez
Villena (Oficina del Historiador de la Ciudad), donde
del 15 al 18 de octubre sesiond el Primer Encuentro
Centifico Las bibliotecas y el libro en el siglo XXI.

Al respecto, opiné su directora, la MsC Maria
Teresa Sanchez: «El objetivo fundamental del even-
to fue lograr la integracién entre todos los factores
que intervienen en los servicios de informacion, tan-
to de las entidades que los brindan en la propia
Oficina del Historiador, como en otros subsistemas
de informacion. La idea es convertir nuestra bibliote-
ca en un gran centro de Promocion Cultural al que
concurran editoriales, los autores promuevan sus obras
literarias y los artistas expongan sus obrase,

La proteccidon y conservacion del patrimonio bi-
bliografico, la proyecaén comunitaria de este tipo de
instituciones y las perspectivas y retos de las asodia-
ciones bibliotecarias, fueron las principales temdticas
debatidas durante los cuatro dias de sesiones de
este encuentro, que contd con la asistencia de profe-
sionales de diversas especialidades vinculadas al
mundo de la informacién bibliotecaria.

vEn esta primera edicion hemos logrado esta-
blecer un espacio de intercambio de ideas, y re-
flexion entre bibliotecarios, editores, musedlogos e
informaticos», aseverd Maria Teresa, quien tuvo a
su cargo una de las conferencias magistrales im-
partidas durante el evento. También ofrecieron con-

Vista parcial de 1a planta baja de la Biblioteca Pdblica Rubén Martinez Villena, ubicada en las
inmediaciones de 1a Plaza de Armas (calle Obispo)
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ferencias magistrales: Eliades
Acosta, director de la Biblio-
teca Nacional; Argel Calcines,
editor general de la revista
Opus Habana, y Maria Julia
Magistratis, del Sistema Na-
cional de Bibliotecas Popula-
res de Argentina

La conservacién de los do-
cumentos, la cooperacion de
las bibliotecas a través de re-
des de comunicacién, la narra-
aon oral escénica como técnica
para la promocion del arte y la
lectura en las bibliotecas pua-
blicas, los lenguajes documen-
tales y lo relacionado con las
bibliotecas virtuales, fueron
otros asuntos abordados.

De igual modo sesionaron
talleres en los que se ponderd el trabajo que se
desarrolla en estas instituciones con los nifos, ado-
lescentes y jovenes.

«Por su tradicion de servicios, la Biblioteca Rubén
Martinez Villena -y en espedial, sus salas infantil y
juvenil- se ve inmersa en la renovadién constante de
sus espacios. Ellos tienen un disefio interior muy
atractivo para de una forma confortable atender a
todos los grupos etareos, desde los mds pequefios,
en su Proyecto Pinocho, hasta los jovenes. Es que
dentro de la politica de nuestro Estado, los nifios son
muy favorecidos en la totalidad de los programas que
se disefian. Espedficamente la Oficina del Historiador,
€on su programa sodal, propicia cada dia nuevos es-
padios para los nifos del Centro de Histdricos,

Organo metodoldgico provindal del Sistema de Bi-
bliotecas Publicas de la capital, la Biblioteca Publica
Rubén Martinez Villena pertenece a la Oficina del Histo-
riador de ka Gudad, la cual a su vez agrupa una sene de
bibliotecas especializadas de las Casas Museos.

«No podemos hablar
de una red de bibliote-
cas dentro de la Oficina,
ya que en estos mo-
mentos se dan los pri-
meros pasos para la
integracién de los biblio-
tecarios del Centro His-
torico, con el objetivo de
normalizar entradas, es-
tandarizar niveles de pro-
cesamiento, y establecer
manuales de procedi-
miento de la actividad
bibliotecaria. Existe la
mejor voluntad de la di-
reccion de Patrimonio

L )

La MsC. Maria Teresa Sanchez, directora de k2 8iblioteca Publica Rubén Martinez
Villena, durante su conferencia magistral,

Cultural para establecer una Red de Trabajo, con
servicios multiples que permitan el acceso a bases
de datos desde cualquier terminal de trabajos, ex-
plicd Maria Teresa.

Segun sus palabras, actualmente se labora en
la creacion de un centro de intercambio de infor-
macidn «que sirva de punto de referencia del im-
portante legado documental y de informacion de
datos que posee la Oficina del Historiador, lo que
permitird brindar servicios de excelencia a nivel
sistémico e identificar al Centro Histdrico como un
importante legatario de documentoss.

Ubicada durante afos en un segmento de la
planta baja del antiguo local del Ministerio de Educa-
aon, la Biblioteca Villena tiene su sede actual ~desde
que reabrid en 1998~ en e otrora edifico Horter, sito
en las inmediaciones de la Plaza de Armas. En ese
inmueble, restaurado por la Oficina del Historiador
con la colaboracion de la Junta Castilla Ledn, radicé
la embajada de Estados Unidos en época republica-
na, mientras que tras el triunfo de la Revolucion fue
sede de una casa de cultura y de la Escuela Secun-
daria Basica «Forjadores del Futuros.

Con una sala de lectura que lleva el nombre de
Miguel Delibes, y varias especializadas, entre las
que vale destacar la que atesora fondos raros y
valiosos, esta biblioteca incluye servicios y activida-
des culturales como La hora del cuento, que condu-
ce la narradora oral Mayra Navarro, La aventura de
leer, La seriora de los cuentos, Los limites de la
realidad, Contacto con la excelencia, y Manitas,

KARIN MOREJON NELLAR
Opus Habana
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En la sede del Historiador

de la Ciudad de La Habana,
junto a la Plaza de la Catedral,
un espacio legitimador

del arte cubano contemporaneo.

Calle Empedrado, esq. a Mercaderes No. 151, Plaza de la Catedral, Habana Vieja
«  Telf: 860 4311 ext 107. E-mail: direccion@opus.ohch.cu
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El hijo de
ANTONIO MACEO

DESCENDIENTE DE UNO DE LOS MAS IMPORTANTES HEROES DE NUESTRA HISTO-
RIA NACIONAL, VIVIO EN CUBA DURANTE CASI TODO EL SIGLO XX. AL CALOR DE
SU FAMILIA Y AMIGOS SIGUIO ATENTO LA VIDA CUBANA, AUNQUE FUERA JAMAI-
CANO DE NACIONALIDAD.

por MARIO CREMATA FERRAN

«Nuestros libertadores, quienes llevaron vida errante, a veces duran-

te aiios, separados de su hogar, tuvieron a la fuerza que caer en des-

lices, con damas y mujeres, que fueron aves de paso en su vida».
Benigno Souza.!

inalizando el siglo XIX, desde Nueva York, Tomas
F Estrada Palma aclara en una carta a su amigo, el gene-
ral José Lacret Morlot, que Antonio Maceo (hijo) habia
nacido en Kingston, Jamaica, en 1881. Estrada Palma era
de los pocos que tenia noticias de la existencia de un
descendiente del Titdn de Bronce.

La curiosidad de Lacret Morlot habia sido motiva-
da —con seguridad — a causa de un escrito que des-
mentia a unos individuos que, por esos dias, se decian
hijos de aquel gallardo de la Guerra de los Diez Anos.
Desde el periédico santiaguero El Cubano Libre (23
de octubre de 1899), el compaiiero de armas de Ma-
ceo, general Silverio Sinchez Figueras, habia respon-
dido para dilucidar el tema.

Antonio Maceo Maryatt, el tnico hijo reconoci-
do por el general Antonio Maceo Grajales, tenia
para esa fecha 18 afos de edad y se encontraba en los
Estados Unidos. Después de ocurrido su nacimien-
to, fue bautizado por su padre con el mismo nom-
bre. Habia venido al mundo como resultado de una
relacién extramatrimonial del general Maceo con una
nativa de Jamaica, donde se encontraba en su condi-
cién de exiliado. Terminada la lucha independentista,
en 1878, habia partido de Cuba con la esperanza de su
reanudacién posterior.

En los dias de mayo de 1881 naceria el que se presume
haya sido el dnico hijo del general Antonio, pues no faltan
fuentes que especulan sobre posibles sucesores, a partir de su es-
tancia posterior en la geografia costarricense. Maria Cabrales, a pe-
sar de saber de la existencia de ese hijo natural de su conyuge, lo
acompaid con amor y vehemencia hasta el fin de sus dias.

Esta fotografia de Antonio Maceo Maryatt (1881-1952) acompana al articulo «El hijo de Antonio Maceo» que el periodista

cacion habanera £/ Figaro, afio XVIIl, No. 14, 13 d

Manuel

Marquez Sterling escribiera para la pu

daba cuenta de que Tomas Estrada Palma habia sido su benefactor tras la muerte del general



Se dice que la Cabrales habia quedado estéril lue-
go de fecundar en dos ocasiones. Durante la Gue-
rra de los Diez Anos, ella marché junto a su es-
poso a la manigua con una hija de meses a
cuestas, llamada Maria de la Caridad. Para
ese entonces se encontraba ademds en avan-
zado estado de gestacion del que posterior-
mente se llamaria Antonio. Ambas criatu-
ras murieron poco después.

Un ano antes del nacimiento de su hijo
jamaicano, el Titan de Bronce estaba pasan-
do por una peculiar situacién, la cual fue
descrita asi por el historiador José Luciano
Franco: «Otras preocupaciones de indole
sentimental, plenamente llenaban sus horas
de incertidumbres dolorosas. Por un lado, su
Maria, la compaiiera abnegada y valiente de los
anos mas duros y crueles, estaba muy enferma.
Las inquietantes emociones de los iltimos meses ha-
bian minado fuertemente su fortaleza de acero. Por
otro lado, Amelia Marryatt (sic) la madamita seductora
de la calle Princesa, a quien visitaba diariamente en
compania de Justo Solérzano, amigo y confidente de
aquellos amores, llevaba en las entraias un hijo suyo.
Maceo, carente de dinero, tenia que empenar sus ulu-
mas prendas para cubrir los gastos inesperados. El Dr.
Herniandez era el médico que asistia a las dos, y, a ve-
ces, debia fungir a su manera, de cura de almas, para
llevar aliento y reposo a dos personas igualmente que-
ridas y respetadas que se enfrentaban a la cruda realidad
de un destino adverso».?

A fines de junio de 1881, por consejo de Mixi-
mo Gémez, partié Antonio Maceo con su hermano
Marcos rumbo a Honduras. Su estancia en ese pais
duraria hasta 1884. Alli lo esperaban los patriotas
cubanos y viejos amigos Tomds Estrada Palma y
José Joaquin Palma.

Maceo, aunque lejos de su hijito, no lo olvidé.
Su ejercicio de padre preocupado y responsable
pesé mis en su eleccién. Por una parte hubo de va-
lerse de la confianza de amigos muy cercanos para
recibir y enviarle noticias, asi como costear sus pri-
meros afos de educacion.

En respuesta a otras misivas suyas, ¢l compatriota
Eusebio Hernandez le refiere el 16 de septiembre de
1881 desde Kingston: «Maria y la familia bien, tam-
bién lo esta el amiguito»; y poco después, el 19 de oc-
tubre, le informa en otra epistola: «Maria bien, y bien
el chiquitin amigo, que hace poco tuvo un catarrito».’

A través de un hermano del patriota Manuel de
Jests Calvar (Titd), quien se dedicaba al comercio en
la region hondurena de Puntarenas, logra establecer
el vinculo apropiado para enviarle sistematicamente
a Amelia Maryatt, la madre de su hijo, el importe
necesario para cubrir la manutencién del nifio.

Antonio Maceo Gra-
jales (1845-1896)
Mayor General del
Ejercito Libertador
de Cuba, se incorpo-
o0 a la guerra de in-
dependencia contra
Espana en 1868, dos
dias después de ha-
berse iniciado. Luego
de una década de |u-
cha, fracasada la con-
tienda, protagomzo
en 1878 la conocida
Protesta de Baragua.
Sus actividades
conspirativas no ce-
saron hasta el reinicio
de la gesta libertado-
raen 1895. Un ano
después moriria he-
roicamente en el
campo de batalla

De cualquier manera, este contacto no le duraria
mucho, pues el referido amigo se retira de alli para
residir en Kingston. En carta al general Antonio, con
fecha del 31 de julio de 1882, Javier Calvar le brin-
daba los detalles: «La dltima remesa de dinero que le
hice a Antoiito, fue por via de N. York, porque no
me fue posible conseguir aqui ninguna clase de oro
conveniente para Jamaica».

Aun asi no se cruza de brazos; el sostén de su hijo
no podia esperar. Trata de encontrar a la persona
apropiada para estos menesteres. Esta vez seria su
viejo compaiiero de la Junta Revolucionaria Cubana
de Kingston, José F. Pérez, propietario de una fa-
brica de tabacos en la capital jamaicana. A él le escri-
be: «Por un giro que hace nuestro amigo Don Juan
Palma, recibird V. veinte libras esterlinas que me hara
el favor de entregar a Miss Amelia Marryatt (sic), ma-
dre de un chico que tengo en Kingston, a quien escri-
bo con esta fecha. Esto es un asunto, no el mis ade-
cuado para V., pero como estoy seguro que V. mejor
que otro podrai apreciar mi situacion respecto de un
hijo, no he dudado recomendar a V. el asunto que me
ocupa, pues a la vez que forme un juicio desfavorable
hari otro que disculpe en algo mi conducta».

En el periodo comprendido de 1884 a 1891, Maceo
realiza multiples y seguidos viajes por varios paises del
continente por cuestiones revolucionarias. En esos
anos visité Estados Unidos, México, Panama, Pert,
Haiti, Cuba y Jamaica. Finalmente, fija residencia en
Costa Rica, donde luego de algunas trabas, consiguié
unas tierras para fundar «La Mansion».

Durante sus continuas travesias estuvo cinco ve-
ces en tierras jJamaicanas. No obstante sus propésitos
y deberes patriéticos, visita y estd muy al tanto de su



Opus Habana a

A fines del siglo XIX,
mientras estudiaba
en los Estados Uni-

dos, Antonio Maceo

Maryatt mantuvo
correspondencia
epistolar con Tomas
Estrada Palma. Las
siete misivas que se
conservan de ese in-
tercambio epistolar
carecen de un gran
valor documental;
solo refieren ligeros
comentarios y lista-
dos de cosas que el
joven requeria para
sus estudios. Una de
las mas interesantes
es la correspondien-
te al 14 de octubre
de 1899, escrita un
mes despueés de su
llegada a los Estados
Unidos: «Ahora Ud
puede confiar en mi
que yo haré todo lo
posible en estudiar.

Mi deseo es concluir

lo mas pronto. Yo no

quiero estar aqui
mucho. Mi deseo es
salir de aqui cuanto
antes. Ud. no tendra
quejas de mi en mis
estudios»

hijo. En 1891 ambos se reinen en Costa
Rica, tras la misteriosa desaparicion de la
madre del chico, Amelia Maryatt.*

Bajo sus cuidados, el padre inmediata-
mente lo matricula como interno en un
colegio de la ciudad costarricense de Car-
tago. A su «lado» permanece hasta el mis-
mo 1895.

Envuelto Maceo en labores relacionadas
con el Partido Revolucionario Cubano pre-
siente que su partida a la guerra, que estalla-
ria en febrero de 1895, seria en cualquier
momento. No se perdonaria el viaje a Cuba
sin antes despedirse de su amado hijo, quien
proseguia internado en la escuela: «Pide,
pues, permiso al Director, para abrazarte
y para que lleves la paga de las mensuali-
dades pendientes de arreglo. Tu padre que
desea verte», le habia escrito en 1893.

En el oriente cubano desembarcaria por
Duaba, el 1 de abril de 1895. La lucha
independentista se habia reiniciado nueva-
mente. De inmediato, el deber se imponia.
Siente no poder criar ¢l mismo a su hijo;
le inquieta mucho su preparacién.

Desde La Mejorana, el 23 de agosto, le
indica en una misiva a su amigo Alejandro
Gonzilez, conocido por Gonzalito: «Con
Manuel Arango, de Santiago de Cuba, le
remito ($300) trescientos pesos, con los
cuales, de acuerdo con Marcos, mi herma-

no, ayudarin V. y él a la educacién de
Antonio mi hijo, poniéndolo interno en
un colegio o pagando personas que se en-
carguen de seguir su ensefianza en la for-
ma que la tiene preparada, es decir, espa-
fol e inglés que aprendia en Costa Rica».

Tras producirse el fatidico combate del
7 de diciembre de 1896, en el que perde-
rian la vida Maceo y su ayudante, el capi-
tan Francisco Gémez Toro (Panchito), la
delegacion en Estados Unidos del Partido
Revolucionario Cubano se ocupé de con-
tinuar sufragando los gastos del joven
Antonio Maceo Maryatt, quien residia
entonces en su pais natal.

HACIA ESTADOS UNIDOS

En septiembre de 1899, producto de
una gestion personal de Tomds Estrada
Palma, quien se encontraba en Nueva
York, el joven se traslad6 a esa ciudad
para matricular en la Escuela Superior de
Ithaca, que dirigia el sefor F. D. Boyu-
ton. Fue necesario que empezase en la en-
sefianza media (High School), pues al pa-
recer no habia recibido buena preparacién
en sus anos anteriores.

Materias como dlgebra avanzada, geo-
metria, trigonometria ¢ idioma francés re-
sultaron materias dificiles de rebasar por el
muchacho; particularmente la primera,

pues como ¢l mismo reconoce, hasta ese
momento «no habia hecho tanto
en Algebra».’
Alli permanecié por espacio
de dos anos aproximadamente y,
poco después, ingresoé en la llama-
da Universidad de Cornell,
en la cual cursé sus estu-
dios como ingeniero.
Todo el importe por con-
cepto de vestimenta, comida y
hasta de una mesada fue abona-
do por Tomis Estrada Palma
como tutor del muchacho. Ya «To-
masito» habia dado testimonio de
cudl seria su actitud para con éste, en
confesién al general Lacret Morlot,
poco después de hacerse cargo de su tu-
tela: «Yo he pensado como Ud., que la
circunstancia de no ser Antonio hijo legi-
timo del General no es motivo de nin-
gun modo, para que dejemos de prestarle
toda la ayuda posible de igual manera que
lo haria su padre, estando vivo».®



{OTROS MACEOS?

En vida del general Antonio Maceo,
vy hasta después de su muerte, no faltaron
episodios reportados de individuos que se
autotitularon hijos suyos. Tales son los
casos, poco antes de finalizar el siglo
XIX, de un tal Santiago, en el estado nor-
teamericano de Minnesota, y de Ramén
Ahumada, que unas veces se decia hijo de
Antonio, y otras, de su hermano José.

En época del presidente cubano Federi-
co Laredo Bri (1936-40), alz6 su voz en
reclamo de ese titulo el general hondureno
Gregorio Bustamante Maceo, autor del
folleto publicado en 1938 Biografia de los
Maceo (héroes cubanos), en el que «de-
mostraba» su descendencia maceista.

Bustamante hizo varias gestiones para
visitar Cuba y establecer contacto con sus
familiares. Mientras la hermana del general
Maceo, Dominga, si lo acepté como un
familiar, Antonio Maceo Maryatt «negé
todo parentesco entre los dos, v con su
primo hermano, el médico y doctor José
Maceo, hijo del general José Maceo».”

Lo cierto es que Bustamante mantuvo
desde entonces correspondencia con algu-
nos de los Maceo de Cuba, quienes lo re-
conocerian como uno de ellos.

En 1950 la revista Bohemia publicé un
articulo que abriria un capitulo en el estu-
dio de la veracidad o no de los plantea-
mientos de ese hondureio.® Su visita a la
[sla en 1951 provocé que rigurosos histo-
riadores se dieran a la tarea de desmentirlo,
manifestaindose en este sentido la Acade-
mia de la Historia y la Sociedad Cubana
de Estudios Histéricos e Internacionales.

Todos estos supuestos hijos suyos, mis
que herencia material o algin tipo de posi-
cionamiento, anhelaban el reconocimien-
to publico que los acreditara como descen-
dientes directos del general Antonio. Per-
tenecer a la estirpe de los Maceo, vigorosos
gladiadores de esos tiempos, representaba
seguramente su objetivo vital.

VIDA REPUBLICANA
En abril de 1902, Tomis Estrada Pal-
ma, a la sazén electo presidente de la Re-
publica naciente en Cuba, emprendié su
viaje de regreso a la patria después de mas
de dos décadas de ausencia. Se habia esco-
gido el dia 20 de mayo para su toma de
posesion.

El célebre periodista Manuel Marquez
Sterling, desde las piginas de EI Figaro,
dio a conocer poco antes de la inaugura-
cién de la era republicana para sus fieles
lectores: «Estrada Palma ha sido el educa-
dor del hijo de Antonio Maceo, un gallardo
joven que parece llamado a perpetuar la for-
taleza de su familia heroica. Se dijo que el
senor Estrada Palma traeria con él al joven
Maceo —como quien trae una ensefa revo-
lucionaria— mas, al fin, hase confirmado la
noticia en contrario, esto ¢s, la que nos en-
teraba de que el hijo del Martir continuaria
en los Estados Unidos hasta terminar sus
estudios. Pero él vendri a Cuba, tarde o
temprano, y visitara el campo en donde pal-
pita la gloria de su padre».”

Dos anos después, EI Mundo comen-
taba la presencia del joven Maceo en la
capital cubana, ademas de caracterizarlo:
«El hijo del inmortal Antonio Maceo se
encuentra en La Habana desde hace dias y
ha honrado nuestra redaccién con su in-
teresante visita. Alto, bien plantado, de
simpatica figura y rostro bondadoso e in-
teligente, lleva en la mirada algo de la mi-
rada de su glorioso padre, como sello de
la inmortalidad de su nombre. jAntonio
Maceo!»'

Antonio Maceo Maryatt permanecio
en Cornell hasta terminar su carrera de
ingeniero. En dicha universidad contrajo
matrimonio con la senorita Alicia Mac-
kle. Como tnico descendiente del prota-
gonista de la histérica protesta en Mangos

Al caer en combate
en 1896 el general
Antonio Maceo Gra-
jales, «nuestro ilustre
caudillo, la Delega-
cion se encargo de
seguir sosteniendo al
joven Maceo en el
Colegio de Kingston.
En Septiembre de
este ano hice que vi-
niese a los Estados
Unidos y lo tengo en
ia Escuela Superior de
ithaca, N. Y., prepa-
randose para ingresar
en la Universidad de-
nominada Cornell
University, sita en
aquella cudad», es-
cnbe Tomas Estrada
Palma a José Lacret
Morlot en carta del
21 de noviembre de
1899.

Esa misiva era la res-
puesta a una recibida
el dia 14, y Estrada
Palma ademas sena-
laba: «Nunca ha lle-
gado a mi noticia
que el general Anto-
nio Maceo tuviera, ni
Menos que recono-
ciera otro hijo, sino el
que tuvo en Kings-
ton, Jamaica, hace
diecinueve anos [léa-
se 18], a quien hizo
bautizar con su pro-
pio nombre»

Este retrato del hijo
de Maceo fue publi-
cado en El Mundo
llustrado, edicién do-
minical del periddico
El Mundo, el 26 de
junio de 1904,

Ese drgano informa-
ba con placer: «El
hijo del inmortal An-
tonio Maceo se en-
cuentra en La Haba-
na desde hace dias y
ha honrado nuestra
redaccion con su in-
teresante visita»
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La verdad historica
sobre la descenden
cia de Antonio Ma
ceo (Municipio de La
Habana, 1951), obra
del historiador José
Luciano Franco, fue
publicada en el nu-
mero 47 de la serie
Cuadernos de Histo-
ria Habanera, que di-
rigia Emilio Roig de
Leuchsenring en su
calidad de Historia-
dor de la Ciudad de
La Habana. Este ulti-
mo también presidia
la Sociedad Cubana
de Estudios Histon-
cos e Internaciona-
les, a la cual se diri-
gio Benigno Souza
«para solicitar de ella
que se pronunciara
sobre el caso del ge-
neral hondureno
Gregorio Bustamante
Maceo, que durante
su visita a nuestra ca-
pital en el mes de
mayo del corriente
ano [1951], hizo ma-
nifestaciones en la
prensa habanera,
aseqgurando ser hijo
del Lugarteniente
General del Ejército
Libertador cubano,
Antonio Maceo».
El asunto tendria una
continuidad tematica
con Nuevas pruebas
historicas sobre la
descendencia de An-
tonio Maceo (Cua-
dernos de Historia
Habanera 50, Muni-
cipio de La Habana,
1951), volumen que,
como el anterior,
aportaba criterios
que desmentian al vi-
sitante hondureno
En ambas monogra-
fias quedaba implici-
to que solamente
uno habia sido el
descendiente del Ti-
tan de Bronce: Anto-
nio Maceo Maryatt

de Baragua, el joven fue varias veces cues-
tionado por insidiosos que s6lo consiguie-
ron irrespetar la memoria del héroe. Se
puso «en tela de juicio lo que por discre-
cion, delicadeza y respeto a la memoria de
su padre, jamds debié haberse discutido».”

Cuando en cierta ocasién el albacea
histérico de Maceo, el catalin José Miré
Argenter, lo tuvo delante, lo estreché entre
sus brazos y se le oy6 exclamar: «;Eres el
vivo retrato de tu padre!» Su benefactor,
el patriota Tomis Estrada Palma, que lo
adopté y quiso como a un hijo, fue quien
hizo que viniera a Cuba con su esposa Ali-
cia para emprender una nueva vida.

El reconocido periodista Ramén Vas-
concelos Maragliano, que pudo contarse
entre los amigos de Antoiico a lo largo
de su vida, lo describe en esos primeros
momentos en Cuba, familiarizado «con
las costumbres y el idioma del Norte, pa-
recia un yanqui, por sus trajes holgados,
su paso militar, su acento un poco traba-
joso de extranjero aclimatado y su domi-
nio de las efusiones, tan indomenables en
el cubano genuino».

No parecia haber heredado los arrestos
del padre y la osadia incluso para enfrentar
la vida cotidiana. En términos algo anec-
déticos, el propio Vasconcelos relata que,
tiempo después, vio un dia a Maceo Mar-
yatt ya olvidado por aquellos que antes,

en nombre del padre, le tendieron la
mano. Ante una situacion tan desoladora,
el periodista se atrevié a sugerirle que era
hora de que hiciese algo para que le toma-
ran en cuenta. Por ese entonces, el inge-
niero se encontraba cesante de un pueste-
cito temporal que tenia en la Secretaria de
Obras Piblicas, el que representaba por
demas, su unica fuente de ingresos.

Con el mandato presidencial de Ma-
rio Garcia Menocal (1913-21), le fue so-
licitado a éste un crédito con la finalidad
de «comprarle las casas de dos plantas de
la calle Manrique, para que viviera en una
y alquilara el resto».

Maceo Maryatt las recibié en calidad
de usufructo con la consiguiente negati-
va de poderlas ceder, vender o hipotecar.
Alli nacié su hijo —tercer Antonio de la
dinastia— que mds tarde se haria médico.
Ya avanzada la Republica, éste ocupd el
cargo de subsecretario (viceministro) de
Salubridad en el gobierno de Carlos Prio
Socarrds (1948-52). Antonio Maceo Mac-
kle fue un reconocido cirujano y tvo
como esposa a la sefiora Angelina Masqué.
Ambos tendrian un tnico hijo, el cuarto
Antonio Maceo de nuestra historia.

La noche del jueves 4 de diciembre de
1952 fallecié Antonio Maceo Maryatt en
la Clinica Finlay, del Hospital Militar de
Columbia, ubicado en la zona capitalina
de Marianao. Alli habia permanecido in-
gresado cerca de un ano.

Fue velado en el apartamento (D) de la
Funeraria Caballero, que estaba situada en
la céntrica esquina de 23 y M, en El Veda-
do. Su entierro se dispuso para las cinco de
la tarde del dia siguiente y sus restos mor-
tales fueron inhumados en el panteén de
los veteranos de la Necrépolis de Colon.

Varias de las publicaciones de la época
—como Alerta y El Mundo— resenaron
este acontecimiento y lo ubicaron, inclu-
so, en primera plana. Gracias a referencias
de este tipo se conoce de la presencia de
personalidades, instituciones y organiza-
ciones de la Cuba de entonces en el en-
tierro de Maceo Maryatt.

Al sefior Amallo Fiallo correspondié
la despedida del duelo, a nombre de los
familiares. «Descanse en paz quien supo
honrar la alcurnia patria, con una vida
ejemplar de ciudadano»," fueron sus sen-
tidas palabras finales.



Anos después, los restos de Antonio
Maceo Maryatt fueron exhumados y tras-
ladados a una vieja béveda del Cemente-
rio de Colén que era propiedad del sue-
gro de su hijo, el Dr. José Maria Masqué,
donde todavia reposan.

Con su muerte se cerraba un capitulo
poco difundido y acaso controvertido en
la vida de su padre, Antonio Maceo Graja-
les. Por varios anos, Cuba acogié hasta su
muerte al descendiente directo de este gran
guerrero y politico. Incluso, pese a las cir-
cunstancias epocales, los mds cercanos ami-
gos del Titin de Bronce siempre compren-
dieron que debian considerar a su hijo. Se
trataba de un compromiso mayor por en-
cima de convencionalismos y valores mo-
rales. Todo indica que asi lo asumieron.

' Benigno Souza: «Los falsos delfines. (El coro-
nel Gregorio Bustamante)», en Nuevas pruebas
historicas sobre la descendencia de Antonio Ma-
ceo. Cuadernos de Historia Habanera 50, Muni-
cipio de La Habana, 1951, p. 33.

* José Luciano Franco: Antonio Maceo. Apun-
tes pava una historia de su vida. Sociedad Cuba-
na de Estudios Historicos e Internacionales,
Municipio de La Habana, 1951, t. 1, p. 244.

* Sobre las cartas escritas por ¢l Titin de Bronce
y las recibidas por ¢, fueron consultadas —res-
pectivamente— las obras: Antonio Maceo. Ideolo-
gia politica. Cartas y otros documentos, segunda
edicion, Editorial de Ciencias Sociales, 1998, v
Papeles de Maceo. Edicion del centenario del na-
cimiento del mayor general Antonio Maceo vy
Grajales. Academia de la Historia de Cuba, La
Habana, 1948.

* Refiere Raul Aparicio en Hombradia de Anto-
nio Maceo (Ediciones UNEAC, 1974, p. 346):
«La historia ha perdido su rastro. El erudito José
Luciano Franco ha explicado al autor que esta
mujer desaparecié sin dejar huellas, inexplicable-
mente; al menos para la investigacion histéricar,

* Manuscrito original de la carta de Antonio Ma-
ceo Maryaut a Tomds Estrada Palma, Nueva
York, 14 de octubre de 1899. (Archivo del autor.)
¢ Manuscrito original de la carta de Tomis Estra-
da Palma a José Lacret Morlot, Nueva York, 21 de
noviembre de 1899. (Archivo del Museo de la
Ciudad, legajo 32, expediente 10.)

" Benigno Souza: Ob. cit,, p. 39.

* Juan Emilio Friguls: «Vive en San Salvador,
ansiando conocer a Cuba, un hijo del Titin»,
Bohemia, La Habana, aiio 42, No. 2, § de ¢nero
de 1950, pp. 12-13, 152, 153.

" Manuel Mdrquez Sterling: «<El hijo de Anto-
nio Macco», £l Figaro. Revista universal ilustra-
da, La Habana, aiio XVIII, No. 14, 13 de abril
de 1902, p. 157.

12 «El hijo de Maceo, El Mundo Hustrado. Edi-
ci6n dominical de El Mundo, La Habana, No. 6,
26 de junio de 1904, p. 50.

"' Ramén Vasconcelos: «Antonicor, Alerta. Dia-
rio independiente, La Habana, segunda edicion,
ano XVII, No. 287, 5 de diciembre de 1952, p. [1]
(Las citas posteriores sin enumerar pertenecen a
este mismo articulo.)

" Véase la edicién correspondiente al 6 de di-
ciembre de 1952 del periédico El Mundo, que
coment6 lo relativo al cortejo finebre de Anto-
nio Maceo Maryart.

Graduado en la especialidad de informatica
en 2005, MARIO CREMATA FERRAN c/rsa-
rd la carrera de Periodismo en la Universidad
de La Habana.

La prensa habanera
reflejé Ia noticia del
fallecamiento, el 4 de
diciembre de 1952,
de Antonio Maceo
Maryatt a los 71 anos.
En la edicion del dia
siguiente , el periodi
co El Mundo informé
el hecho desde su
portada, e incluyd en
su intenor una nota
necrologica (ala iz
quierda). El mismo 5
de dicembre, Alerta
publico la noticia con
esta fotografia del ex
tinto, acompanada de
una nota y el texto
«Antonico» del perio-
dista Ramoén Vascon-
celos, quien afirmaba:
«Fur amigo suyo des-
de los primeros dias
de la Republica. Estra-
da Palma que habia
ejercido las funciones
de tutor patridtico
mientras cursaba la
Ingeniera (sic) en una
universidad america-
na, lo queria como a
un hijo».
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Una radiografia a nuestro tecér. ‘
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ESTA COMUNIDAD'DE ARTISTAS SE
HA SUMADO A LOS¥SFUERZOS DE
LA OFICINA DEL HISTORIADOR DE
LA CIUDAD POR PRESERVAR VIEJAS
TRADICIONES QUE DEFINEN LA ES-
PIRITUALIDAD DE QUIENES TRAN-
SITAN, TRABAJAN O HABITAN LA
ANTIGUA VILLA DE SAN CRISTO-
BAL DE LA HABANA.

>

por ROBERTO SALAS fo0s: ALAIN GUTIERREZ
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« A rte popular, forjado en las calles adoquina-

das de la Habana Vieja, en relacién con los
habitantes, con testigos y transetintes convertidos, por
el azar, la coincidencia y la voluntad, en nuevos acto-
res. Giganteria ha apostado por reforzar los tradicio-
nales presupuestos de pluralidad cubana y su expe-
riencia liga, de manera directa, el arte con la vida coti-
diana. Giganteria hace posible una metifora de Er-
nesto Cardenal, quien decia que la cultura debe ser
como un carrito de helado que sale a la calle y se
ofrece a todos los paseantes».!

Posiblemente éste sea uno de los elogios mis elo-
cuentes que hemos recibido. Desde la practica del
«teatro de calle» hemos devenido conservadores y
restauradores de un patrimonio no tangible: las tra-
diciones. Los bailes sobre zancos que trajeron los
africanos a Cuba, la presencia en fiestas callejeras de
una extensa galeria de personajes fantisticos, la cos-
tumbre de pedir el aguinaldo, la animacién de mu-
ficcos de grandes dimensiones, la interpretacion de la
conga que estimula y alegra...

Todas éstas son tradiciones que en nuestro pais se
han mantenido vivas por siglos y de las cuales Gigan-
teria es un referente contemporaneo. Somos una co-
munidad de artistas que se ha sumado a los esfuerzos
de la Oficina del Historiador por preservar algunos de
los valores culturales que definen la espiritualidad de
quienes transitan, trabajan o habitan en la antigua
Villa de San Cristébal de La Habana. Hace ya mis de
cinco afos que somos una presencia habitual en las
calles y plazas del Centro Histérico de la Ciudad.

ORIGENES

Cinco de los fundadores de Giganteria provenia-
mos de Chispa, un proyecto de investigacion teatral
conducido por Vicente Revuelta en Teatro Estudio
entre 1997 y 1999. Durante este periodo, Revuelta
—sin duda uno de los principales artifices de la re-
novacién de la escena cubana de los ultimos 50 afos—
realiz6 sus dos tltimas puestas en escena.?

La finalidad del proceso no apuntaba tinicamente
a la conclusién formal de estos especticulos (pues los
montajes eran una justificacion mas para implicar a los
integrantes del grupo en una experiencia comunita-
ria): ante todo nos acercibamos al teatro como desti-
no y como acto. Vicente parecia mas interesado en la
espiritualidad que en la técnica del teatro, sembrando
en nosotros una de sus obsesiones personales mas ra-
dicales: la necesidad del trabajo en grupo.

El suefio de la comunidad germiné y florecié en
Somos la Tierra, nombre del proyecto que continua-
mos algunos de los integrantes de Chispa cuando ésta
pareci6 extinguirse. Combinabamos la exploracion de
los espacios urbanos y el deseo de realizar acciones a
favor de la Madre Tierra. Utilizibamos esléganes de

este tipo: «Es necesario propagar la conciencia
ecolégica sobre la inconciencia». S6lo una de aquellas
acciones ha perdurado hasta la actualidad, me refiero
al inmenso mural que adorna una de las paredes exte-
riores de la Madriguera, en la Quinta de los Molinos.

Como norma de accién nos vinculibamos a otros
proyectos con busquedas artisticas afines. Esto explica
nuestra relacion con Tropazancos, que organizaba un
festival de Teatro Callejero desde la Casa de la Cultura
del Cerro, y con Cubensi, que entre otras acciones
coordinaba un taller permanente para la ensenanza de
los zancos en la Casa de la Cultura de Centro Habana.
Cubensi, Tropazancos y Somos la Tierra comenzaron
a interactuar espontineamente. Sentiamos que unidos
éramos mds fuertes que separados.

LA CALLE COMO ESCUELA

En abril del afio 2000 estos tres pequenos grupos
se encontraron con motivo de una edicion de Dan-
za Callejera. Fue en la casa de una vecina de la Plaza
Vieja donde se improvisé la primera sede. Algo te-
niamos a favor: defendiamos con mucha energia la
posibilidad de expresarnos en un espacio piblico
que NOos reconocia como extranos.

A pesar del entusiasmo, la inexperiencia nos trai-
cionaba. Lo cierto es que no teniamos claras nociones
de cémo organizarnos mejor. El mds grande de los
errores cometidos fue que nunca ensayibamos, de
modo que casi todo era dejado a la impronta del libre
albedrio y las improvisaciones. Como consecuencia,
los resultados artisticos eran cadticos en no pocos as-
pectos. Mds que desarrollar personajes, explotibamos
el efecto de impresion que causibamos desde los zan-
cos y disimulabamos la identidad con ayuda de cuan-
tos disfraces estuviesen a mano: siabanas tefiidas, som-
breros y gorras coloridas, ropa reciclada... Nuestra
precariedad era evidente. A veces, incluso, utiliziba-
mos dos tapas de cazuela como si fuesen platillos.

La calle nos fue ensenando muchos secretos.
¢Cémo movilizar la atencién de los transetintes?
¢Coémo aprovechar al miximo los espacios de la ciu-
dad, esa casi infinita sucesion de escenarios posibles?
¢Coémo transformar una circunstancia desfavorable
—un camién atravesado, un manicero inoportuno,
un perro de pelea...— en el centro de una situacién
teatralizada?

Hicimos consciente la necesidad de comunicarnos
directamente con la gente, para lo cual ha sido im-
portante entrenar la capacidad de improvisacién.
Asumimos que en las calles y plazas de una ciudad la
vida fluye sin cesar, que un dia nunca se parece a
otro, y que absolutamente todo esta sujeto a una
continua y profunda transformacién.

Llegamos a tener un repertorio de pequenas pie-
zas basadas en la animacién teatral y el juego con



grupos de nifios que nos ayudaban a con-
tar e improvisar historias: La calabaza, El
trompeta de Mercaderes, El baobab, El
drelo de oro del Diablo, Elefantes...

Estos montajes eran estructuralmente
muy simples, y en ocasiones se apoyaban
en la figura de un narrador sobre quien
caia la responsabilidad de hilvanar oral-
mente los sucesos mds importantes de la
historia.

Reconociamos cada propuesta como el
resultado de una creacién colectiva, aun-
que era bastante estresante la convivencia
y la fusion de tres agrupaciones que hasta
entonces habian funcionado por separado.

Giganteria resulté el espacio de fusién
de Cubensi, Tropazancos y Somos la Tie-
rra hasta que, después de un afio de traba-

jo, las células de estas dos dltimas agrupa-
ciones decidieron independizarse.

BUSCANDO UNA CEIBA
Y UNA TINOSA
La presencia de Giganteria en la Haba-
na Vieja comenz6 a difundirse de miltiples
maneras, y esta publicidad indirectamente
ayudoé a legitimarnos: tarjetas postales, al-
manaques, guias turisticas, reportajes y
promociones que incitaban viajes a Cuba,
videos clip, pinturas, artesanias, largome-
trajes... Pero nada de eso ha sido mas im-
portante que el hecho de mantener una
programacion estable de especticulos ca-
llejeros en esta parte de la ciudad.
Cada una de nuestras producciones ha

sido sustentada, programada y difundida

Giganteria apuesta
cada vez mas por la
visualidad de sus
producciones calle-
jeras. Estas fotos
ilustran algunos de
los personajes que
dieron vida al Cen-
tro Historico duran-
te la inauguracion y
la clausura de la dl-

tima edicion del En-

cuentro Danza en
Paisajes Urbanos
Habana Vieja; Ciu-
dad en Movimiento

Habana
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Estatuas vivientes de
un caballero y su es-
cudero (en verdad,
dos barrenderos)
durante una repre-
sentacion de La In-
creible y grande his-
toria... Este
espectaculo —des-
pués de cautivar la
atenciéon de miles de
espectadores de to-
das las edades—ya
forma parte del re-
pertorio del grupo.

por medio de la autogestion. Semejante
responsabilidad nos ha enfrentado a la ne-
cesidad de madurar y crecer el valor artis-
tico de cada nueva propuesta.

Cuando en el X Festival de Teatro de La
Habana (fuera de la programacién oficial)
estrenamos La ceiba y la tinosa, cerraibamos
un ciclo de crecimiento. Ese especticulo es-
taba inspirado en una historia de nuestra tra-
dicién oral, y sus personajes (ceiba, tifiosa,
unicornia, vaca, mono, cernicalo y
tomeguin) eran tratados como titeres de
grandes dimensiones. Multiples atrezos re-
forzaban la supremacia del lenguaje pictéri-
co: alas y nubes de cartén, mascaras, zancos
de mano, una mojiganga gigante...

Sin embargo, la figura del narrador con-
tinuaba siendo de vital importancia dentro
de la concepcion general del montaje: no
previmos que esto se convertiria en un obs-
ticulo cuando sus parlamentos debieran ser
escuchados por cientos de espectadores. (Es
sabido que las plazas publicas carecen del
equilibrio acustico de las salas teatrales.)

Hacia mediados de 2002 estaban crea-
das las condiciones para que Giganteria
realizara una gira por Italia. Por esa época
La ceiba y la tinosa era el plato fuerte de
nuestro repertorio, razén por la cual deci-
dimos traducir la obra al italiano, una len-
gua que era desconocida por los integran-
tes del grupo: aunque engorrosa, esta tarea
resultaba mas viable que montar un nuevo
especticulo donde los espectadores mads
que a escuchar, fuesen a ver una historia
contada a través de imagenes y acciones.
Aprendimos la leccion de raiz: en la calle
una accion vale mas que cien palabras.

En Italia realizamos 50 presentaciones,
y en muchos sentidos aquel viaje resulté
una inolvidable experiencia de vida. La
comunidad dejé de ser una utopia y se
hizo una necesidad. Fueron tres meses de
convivencia en una geografia sociocultural
muy diferente a la nuestra. En Roma, en el
Festival Fiesta, animamos los conciertos
de Van Van, Celia Cruz, Oscar de Leén,
NG La Banda, Charanga Habanera, Kool
and the Gang, The Wailers y otras orques-
tas que convocaban a miles de personas.

En Potenza animamos un Parque
Histérico, presentamos nuestros especta-
culos en pequeiios pueblos del Sur y de la
Umbria, asi como nos invitaron a un fes-
tival de artistas callejeros en Orvieto... En
fin, regresamos a Cuba dejando atris a
muchos nuevos amigos v con la sensacién
de haber despertado de un sueno intenso.

UNA INCREIBLE
Y GRANDE HISTORIA

Nacimos en la calle y atn ella continda
siendo el referente social y espacial hacia el
cual nos proyectamos con mayor frecuen-
cia. Ha sido también importante que ha-
yamos trasmitido nuestras experiencias
como un intento de perdurar el sentido
de lo que hacemos. Sélo pongo un ¢jem-
plo: trabajamos tenazmente para que to-
dos los miembros del grupo dominen la
técnica de los zancos, pero ademds hemos
ensefado los rudimentos basicos de esta
técnica a mds de 50 personas.

Los zancos fueron el detonante de las
primeras busquedas callejeras, pero con el
paso de los afios se fueron perfilando
otros campos de investigacion empirica:
los malabares con pelotas o clavas, las ha-
bilidades con fuego (principalmente con



soga, bastones y cadenas), la técnica del
clown, asi como también el uso de lavoz y
la plasticidad corporal.

Estas no han sido las tnicas dreas de
exploracién creativa. El universo musical
del grupo ha devenido un drea de apren-
dizaje de alta especializacién, asi como un
proceso continuo de busquedas que se
enriquece cada dia. Todo esto ha sido ex-
presion de la necesidad de superacion pro-
fesional, y también una respuesta natural
a la relacién de trabajo y de vida que he-
mos tenido con gran cantidad de artistas
callejeros: abierta ha estado siempre en
nosotros la posibilidad del trueque.

A veces nos dedicamos al entrenamien-
to individual de estas disciplinas, para lue-
go integrarlas a propuestas que se entrete-
jen entre todos los miembros del equipo.
Asi, improvisando y jugando vimos crecer
La increible y grande historia de las aven-
turas del caballero sir William y su kimba-
do escudero contra el furioso dragon Tribi-
lin. El especticulo puede ser comprendido
hasta por nifios pequenos, pero lo cierto
es que en la calle se mezclan personas de
todas las edades. No trabajamos pensando
en la edad de los espectadores.

La increible y grande bistoria... fue es-
trenada a mediados del 2003 en una cru-
zada teatral por pequenas poblaciones del

Escambray, v se ha convertido en una es-
pecie de laboratorio escénico: intercambio
de roles, cortes o recreacion de partituras,
voluntad de asumir las reacciones del pu-
blico como un termémetro del ritmo inte-
rior del montaje, continuo replanteo de la
visualidad de los mufiecos y los vestuarios
de los personajes, enriquecimiento de so-
noridad del especticulo...

Intentamos una comunicacion senso-
rial con los espectadores. Los principales
sucesos de la historia se revelan a partir de
la integracion de las acciones y la musica
que interpretan los comediantes a la vista
del publico. Una y otra vez se acude a si-
tuaciones grandilocuentes que contrastan
con el ritmo cotidiano de la ciudad: un
barco lleno de piratas, peleas sobre zancos,
coreografias con banderas, mufiecos de
pintoresca factura...

Con este especticulo fuimos invitados
a participar en Escenario 2003, un Festival
Internacional de Teatro Experimental en la
ciudad de Quito. Esta fue la puerta que
nos permitié continuar la gira por ocho
ciudades de Ecuador, pais donde hicimos
30 presentaciones. Ninguna fue tan dura
desde el punto de vista fisico como la reali-
zada en Tulcdn, a mis de 4 000 metros de
altura sobre el nivel del mar. Tuvimos la
suerte de trabajar en la selva amazénica v

Un barco lleno de
piratas comediantes
irrumpe en el ritmo
cotidiano de la Pla-
za de Armas. El bar-
co esta construido
CON Sacos viejos y
mucha imagina-
cion. La proa es una
unicornia y la vela
€s una princesa sin
cabeza,

w
~

Habana

Opus



Opus Habana @

Esta bandada
gigante de pajaros
blancos forman
parte de una accion
plastica itinerante:
Pajaro en mano ( no
muerde). Giganteria
vuela libremente
por la ciudad,
improvisa nuevas
relaciones con los
espacios y los
transelntes... Las
mascaras y el
magquillaje son
creacion de Lucia
Fernandez Albo.

de escalar las nevadas cimas del volcin
Cotopaxi; aprendimos a ganarnos la vida
en los semiforos por ser ésta una realidad
cotidiana del arte callejero latinoamericano;
impartimos talleres y también ofrecimos
varios conciertos musicales. jFueron magi-
cos aquellos dos meses que duré la gira!

Después de sus primeras 150 presenta-
ciones, La increible y grande historia... se
estd tomando un bien merecido reposo en
el repertorio pasivo del grupo, para dar es-
pacio a nuevos proyectos callejeros que
seguirdn presentindose en la calle de ma-
dera de la Plaza de Armas todos los siba-
dos y domingos a las 3:00 pm, excepto
cuando llueve.

Algunos espectadores vienen atraidos
por la posibilidad de encontrar un especti-
culo del que tienen alguna referencia, pero
en su gran mayoria nuestro auditorio estd
conformado por transetntes y familias
que andan de pasco por la ciudad, personas
que no esperaban encontrar un especticulo
teatral en medio de una plaza.

CABALGANDO
SUENOS GIGANTES

Suena la corneta china, y con el redoble
de los tambores, Giganteria ocupa cual-
quiera de las plazas del Centro Histérico.
Para entonces ya se habra transformado la
energia del lugar. Donde antes existi6 si-
lencio y calma, ha irrumpido una gran lo-
cura de colores y ritmos que sacude a la
gente, y la hace sonreir o bailar.

Algunos entendidos dirian que es la
magia del arte. Lo cierto es que estos es-
pectadores se han involucrado en un even-
to contagioso del que desconocen su pro-
ceso de gestacion. Los resultados que
llegan a la calle son apenas la punta visible
del iceberg.

No somos lo que éramos cinco aiios
atrds. Apenas quedamos dos de los funda-
dores del grupo. Nos esforzamos por
aprender de los errores, y prestamos
atencién a la manera en la que fluyen
nuestras vidas.

Mantenemos un creciente interés por
continuar desarrollando el «teatro de ca-
lle», sabiendo que cada nueva produccién
serd la expresion directa de cémo se mue-
ve y se transforma la energia interna del
grupo. También el entorno cambia conti-
nuamente, por lo que es aconsejable man-

tenerse alerta y prestar atencién a la ma-
yor cantidad de detalles posibles.

Pronto estrenaremos Sueno de una fies-
ta de san Juan, un especticulo inspirado
en algunos personajes y situaciones de Swe-
7o de una noche de verano, de Shakespea-
re. No hemos pretendido versionar la co-
nocida fibula, sino tomarla como pretex-
to para jugar a partir de ella. Shakespeare
mismo es un vendedor de libros que llega
a un bosque mégico el dia en que el sol
estd mds cerca que nunca de la tierra, y
queda hechizado por Puck, precisamente
en el instante en el que ese bosque estd a
punto de llenarse de espiritus y come-
diantes. No quisiera contar la historia,
pero de cualquier manera no puedo esca-
par a las analogias. La obra creativa de Gi-
ganteria ha sido un largo sueno, donde lo
mds importante ha sido mantener los
ojos abiertos.

Las aproximadamente 1 000 presenta-
ciones que hemos realizado desde nuestra
fundacién ilustran la voragine en que per-
manecemos la mayor parte del tiempo,
aunque es poco con los resultados que
podrian alcanzarse si el grupo llega a una
madurez de 20 6 30 afios de desarrollo.

Una y otra vez acude a mi la imagen de
un potro joven que desea convertirse en
un caballo lo suficientemente fuerte como
para vivir lejos de los establos. ; Quién pue-
de saber lo que nos deparari el dia de ma-
fiana? No basta el deseo de crecer. Consi-
deramos oportuno no perder de vista ni
los motivos que nos unen, ni los objetivos
que nos movilizan. Ojald y manana conti-
nuemos alimentindonos de suenos. Es
sabido que cabalgar sobre suefios es una
tarea casi imposible de acometer, pero
aqui y ahora resulta para Giganteria una
tarea necesaria.

'Notas a un programa de mano de un concier-
to que ofrecié Van Van en la Casa de la Cul-
tura Ecuatoriana, en Quito.

’La zapatera prodigiosa, de Federico Garcia
Lorca, y El mendigo y el perro muerto, de
Bertolt Brecht.

ROBERTO SALAS es ¢/ director de Gigan-
teria.
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Volumen I

ano 1996-97

Portada Nelson Dominguez/
Entrevista Dulce Maria Loynaz/
Lonja del Comercio

Portada Chinolope/

Poesia y recuerdo de Angel Gaztelu/
Entrevista Cintio Vitier y Monsefor
Carlos Manuel de Céspedes/

Vitrales habaneros

Portada Zaida del Rio/

Historia del alumbrado habanero/
Entrevista Zaida del Rio/

Isadora Duncan en Cuba

Portada Emesto Rancano/
Inédito de Ernesto Che Guevara/
Entrevista Silvio Rodriguez

Volumen 111

BHABANA

www.opushabana.cu

Volumen II
ano 1998
Portada Cosme Proenza/

Juan Pablo 1l en Cuba/
Entrevista Alfredo Guevara

BHABANA

Portada lleana Mulet/

Centenario de la explosion del Maine/
Entrevista Marta Arjona/

Castillo de los Tres Reyes del Morro

Portada Roberto Fabelo/

Federico Garcia Lorca en La Habana/
Entrevista Miguel Barnet/

Salvar a la Iglesia de Reina

Portada Pedro Pablo Oliva/

Album de bodas de Marti y Carmen/
Entrevista Pedro Pablo Oliva/

Castillo de la Real Fuerza

ano 1999

Portada Manuel Lopez Oliva/
Hemingway en La Habana/
Entrevista Anton Arrufat/
Portafaroles coloniales

Portada Arturo Montoto/

Palacio de los Capitanes Generales/
Entrevista Pablo Armando Fernandez/
Misica Sacra en la Habana Vieja

Portada Elsa Mora/

Templo de San Francisco de Asis/
Entrevista Roberto Fernandez Retamar/
Cerdmica inglesa en La Habana
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Volumen IV
ano 2000

Portada Rubén Alpizar/

Fortaleza de San

Salvador de la Punta/

Entrevista Rosario Novoa/

Una cancién eternamente habanera

Portada Manuel Mendive/
Arquitectura doméstica cubana/
Entrevista Lisandro Otero/
Historia del 6rgano habanero

Portada Alfredo Sosabravo/
José de la Luz y Caballero/
Entrevista Carilda Oliver Labra/
Novela inédita de Roa Kouri



http://www.opushabana.cu
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Volumen V Volumen VI
afo 2001  RELEUERE 4HABA ano 2002
Portada Eduardo Roca (Choco)/ Portada Angel Ramirez/
Maria Zambrano Centenario de Rafael Alberti/
y Juan Ramén Jiménez en Cuba/ Entrevista Nancy Morejon/
Entrevista Maria Teresa Linares/ Actas Capitulares de La Habana
Apuntes sobre la didspora arabe
Portada Ricardo Chacon/ HHABANA ABANA - Portada Vicente R. Bonachea/
Casa de la Obrapia/ I i Ingleses en La Habana/
Entrevista Daniel Taboada/ Entrevista Eduardo Torres Cuevas/
En torno a la farmacia habanera Joséphine Baker: de Paris
a La Habana
Portada Leslie Sardifas/ | TRV L0 HHABANA Portada Aguedo Alonso/
Coleccion del Conde de Lagunillas/ ] & : La Avellaneda: un mito errante/
Entrevista César Lopez/ Entrevista Luisa Campuzano/
Diarios habaneros de Schliemann Sobre el mueble colonial cubano
Volumen VII Volumen VIII
ano 2003 ano 2004
Portada Agustin Bejarano/ Portada Ever Fonseca/
Homenaje a José Marti Retorno al oratorio de San Felipe Neri/
en su natalicio/ Entrevista Sobre Entrevista Reynaldo Gonzalez/
la obra de Fina Gardia Marruz/ Catedral ortodoxa de San Nicolds de Mira
Festival de Musica Antigua
Esteban Salas

Portada Flora Fong/ Portada Carlos Guzmdn/
Chinerias habaneras/ Cintio Vitier: La Habana que va conmigo/
Entrevista Flora Fong/ Entrevista Maria del Carmen Barcia/
Foujita, un pintor japonés Comodas de sacristia
en La Habana
Portada José Luis Farinas/ [ HABANA - Portada Adigio Benitez/
La Iglesia de San Francisco de Paula/ - Cuba, sus inicios fotograficos/
Entrevista a Graziella Pogolotti/ 5 )SP Entrevista Ada Kouri/
Poesia y arte del Padre Gaztelu , La casa simple habanera
Vi :
Oll.lin cnlX Portada Pepe Rafart/
N 7 de San Francisco de Asis/
. Portada Alicia Leal/ Entrevista Harold Gramatges/
Farmacia Drogueria La Reunion/ Laura Mestre: Traductora
Entrevista Adelaida de Juan/ de Homero
El habanero Juan de Aréchaga
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Hotel Santa Isabel
Hotel Ambos Mundos
Hotel Florida
Hotel Telégrafo
Hotel Park View
Hotel Armadores de Santander
Hostal Valencia
Hotel Conde deVillanueva
Hotel EI Comendador
Hotel del Tejadillo
Hotel San Miguel
Hotel Los Frailes
Hotel O “Farrill
Meson de la Flota

{ hoteles y hostales a su disposicion
rzm entorno nunico ¢ irvepetible

ILA HABANA VIETJA, CUBA

El l’ahﬁﬂna cubana e mtemamonal

Café del Oriente / Cocina internacional
La Mina / Cocina criolla
D'Giovanni / Coeina italiana
La Torre de Marfil / Cocina cantonesa
La Zaragozana / Cocina espaiiola
Santo Angel / Cocina internacional
La Dominica / Cocina italiana
Al Medina / Coeina drabe
Cabana / Especialidad en pollo
A Prado y Neptuno / Cocina italiana
Castillo de Farnés / Coeina espaiiola

Puerto de Sagua
Una extensa red de restourantes Bg&:’x‘;':“‘“':: P"S"‘_l“‘l"
Jocina espanola
con las mas variadas especinlidades de Hanol / Cocina criolla
la cocina cubana e imternacional Café Taberna / Cocina internacional

Las Palmeras / Cocina criolla

“Oficios No. O ¢/ Lamparilla y Amargura, La Habana Vieja, Caba. Tel: 867 1039, E-mail: gerencia.comereial@ip eleesa.cu. www.habaguanex.cu
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(/neatfacioner de un esgeefelo fifosofer)

Por ROIG DE LEUCHSENRING

El autor (1889-1964) fue Historiador de la Ciudad de La Habana desde el primero de julio de 1935 hasta su deceso.

udn falsa es la paz de los sepulcros! No hace
atin muchos anos, creo que unos meses tan
s6lo, que vivo aqui, en esta tumba himeda
y estrecha. Y yo, que habia sonado para des-
pués de muerto, en ¢l descanso y en la tran-
quilidad, no he hallado todavia reposo, ni paz, ni so-
siego... ¢Serd, como a veces me figuro, que no estoy
completamente muerto y que hay algo impalpable y
misterioso que me liga al mundo de los vivos?

Vibran hoy las campanas con sus lenguas de hie-
rro, llamando, plaideras, a los vivos para que se
acuerden de sus muertos. ;Es dia de difuntos! Y el
rebaiio acude a la llamada. Desde temprano, y desa-
fiando las inclemencias del tiempo, esta inmensa ciu-
dad se ha ido llenando de fieles, de turistas, que sélo
acuden hoy, cuando los llaman. ;Qué feliz es la hu-
manidad, que todo lo tiene reglamentado, clasifica-
do, encasillado! Lo mismo el dolor que la alegria, el
placer que el trabajo. He oido decir a un jovencito
que pasé cerca de mi tumba, que iban a reglamentar
de nuevo el vicio. {Qué humanos son! ;Y hablan
todavia del Kaiser que hizo de sus stbditos autéma-
tas y muiecos de resorte, sumisos a la voz del que los
manda! Si todos los hombres, en mayor o menor
escala, son lo mismo. Hasta los cubanos, rebeldes

s s rtR

por naturaleza y educacién, se rebelarin contra el
uniforme de un policia que les ordena hacer esto o lo
otro; protestaran enfurecidos, se fajaran, en dltimo
caso. O junto al aviso que dice: «Se prohibe pisar la
yerba», habri un trillo claro y perfecto, por donde
todos han tenido buen cuidado de pasar, demostran-
do con esto al extranjero que nos visita, nuestra re-
beldia a la autoridad y a las leyes.

Pero todas estas cosas no son mds que reminis-
cencias de otros tiempos de opresién y tirania, en los
que era patriético y hermoso desobedecer al orden
piiblico, o al guardia civil, o a las leyes y reales 6rde-
nes, porque unos y otras representaban la metrépoli
contra la que habia que luchar a sangre y fuego; y
todavia no se han acostumbrado a pensar que ese
vigilante de ahora, es suyo, y esa ley, buena o mala,
es ley de la Republica. Otras veces su rebeldia es un
fenémeno puramente calorifico.

Pero en el fondo son como todos: obedecen cie-
gamente a esos fantasmas dominadores que se llaman
el Estado, la Sociedad, la Religién, la Rutina, los
Convencionalismos, las Conveniencias sociales.

Si no, miradlos. Suena el alegre cascabel, y alla
van atropellindose, arlequinescamente disfrazados, a
bailar y reirse. ;Lo sienten?... Han cumplido lo que
la sociedad les mandaba. Era carnaval.

Hoy les toca llorar, acordarse de nosotros, y aqui
vienen. Esta noche iran también, ceremoniosamente,
a oir ese Tenorio utépico e insulso. Admirarin, como
en otros anos, su valor y su audacia; reirdin como
siempre los chistes de Ciutti y volverin a identificarse
también con la pobre dofia Inés. Y hasta el nuevo aio
que viene.

Y asi son en todo. Y asi era cuando yo vivia. Y en
su carnerismo llegan a la exageracién. Sélo van a los
paseos un dia a la semana, los domingos. A los tea-
tros, los dias de moda. Cenan, una vez al afo, por
nochebuena. Y jay de aquel a quien se le ocurra que-
darse de vez en cuando hasta las cuatro de la manana
para cenar en la placita unas cabrillas fritas! Es un
perdido; no hace lo que los demas.

Y todos son lo mismo. Piensan, sienten y quie-
ren juiciosa, reglamentadamente. Las nifias en edad
de merecer siguen esperando, para corresponder a su
enamorado, que éste se lo diga tres veces. Los joven-
citos, cuando terminan su carrera, se casan enseguida
para ser personas serias.



Y pobre de aquel cuya manera de pensar, de sentir
o de amar no pueda ser clasificada por la sociedad.
Serd un raro y un loco. Que para no asustar al reba-
fo, hay que ser hipécrita. Hay que tener anestesiados,
a gusto de la humanidad, el cerebro y el corazon.

Pero... me he puesto triste y tonto. Esta maldita
costumbre de filosofar, que tenia cuando estaba en el
mundo de los vivos, no me ha abandonado en la
tumba. Por eso fui muy desgraciado. Quise rebelar-
me contra los convencionalismos y fui vencido por
la conjura social.

Y hasta en mi matrimonio quise pedir a mi esposa
amor después de dos anos de casado, olvidindome
de que era mi esposa. Recuerdo que el dia de mi
muerte, con esa clara y fina percepcion que da la na-
turaleza a los difuntos —sélo muriéndose se sabe
esto—, mi esposa, en lo primero que pensé, después
de haber desahogado sus glindulas lagrimales, fue en
un traje de teatro que acababa de comprar y no habia
usado todavia.

—jQué dolor! —decia a sus amigas—, jquién me
iba a decir que no me lo podria estrenar! ;Y hasta
después de hecho, tuve que subirle un poco el esco-
te, porque el pobre Juan era muy raro y exagerado
en esas cosas!

Divago. El aire frio y himedo de la manana
«hiela mis huesos», como dirian los poetas. Y ade-
mis, el recuerdo de la aventura de ayer me preocupa
todavia. Nunca cref que el poder de los hombres lle-
gase a tal extremo: a resucitar los muertos. ;Serd cier-
to o sera un sueno de mi craneo, no tan hermoso
como el busto de la fibula, pero si tan vacio como el
de muchos consagrados?

« Meditaciones de un esqueleto filosofo» fue publi-
cado por primera vez en Grifico, revista fundada en
1913 por Conrado W. Massaguer. Dedicada funda-
mentalmente «a la informacion mundial a través de
la fotografia», aqui se publicaron trabajos literarios,
historicos, de artes plasticas, cuentos y poemas en sus
secciones: « Parnaso Cubano», « Rasgos y Rasgunos»,
«Siluetas Patrias» y «Acotaciones Literarias». Tam-
bién incluyo articulos acerca de los problemas cuba-
nos en el orden politico y social.

Emilio Roig de Leuchsenring fue su jefe de re-
daccion entre los niimeros 18 y 95. Los trabajos por
él presentados, fueron considerados entonces como
«amenos e interesantes».

Segiin una nota que aparece en el reverso de esta
foto, la misma fue tomada en la imprenta donde se
imprimia Grafico, cuyo s#ltimo niimero conocido co-
rresponde a 1918. Ya para ese momento, Massaguer

habia fundado Social, en cuyas paginas Roig de

Ayer sali de mi tumba, recorri alegre y tumultuo-
samente las calles de la capital. La ciudad se hallaba
engalanada, como en dias de carnaval. Se oian gritos
y aclamaciones. Coches y automéviles, atestados de
hombres de todas clases y condiciones, iban veloces,
precipitadamente, de uno a otro lado.

— ;Zayas si va! jZayas-Mendieta, victoria comple-
ta! —gritaban unos desde su automévil.

—;Vivan los conservadores! —decian otros.

Frente a una casa, creo que de la Calzada de Ga-
liano, el publico se aglomeraba, como en dias de
grandes agitaciones.

—;Veinte blancos! —pedia uno enronquecido—.
iBlancos son los que hacen falta! ;Ya los negros se han
acabado! jForros blancos!

—iA votar, a votar!

Y en un camién enorme me metieron atropella-
damente, con otros muchos... ; Muertos como yo?
Tal vez.

Y en un colegio electoral voté candidatura com-
pleta; no recuerdo la de qué partido. Para el caso era
lo mismo.

Después volvi a mi tumba. ;Habri quien crea en
la paz de los sepulcros? La humanidad ha progresa-
do demasiado...

Pero ;es cierto que los hombres pueden hacer ya
que los muertos resuciten?

iLos hombres, los hombres! ;Qué idiota, qué cin-
dido soy a veces, tanto como cuando estaba en el
mundo, segin me dijo un dia un amigo hablando
sobre mi matrimonio! Los hombres no han llegado
todavia a hacer resucitar a los muertos. jHasta ahora
los Gnicos que pueden hacer eso son los politicos!...

Leuchsenring colaboré desde el primer momento.
Aqui se les ve a los dos juntos (segundo y tercero
desde la derecha), mientras que en sltimo plano, a
la izquierda, aparece ni mds ni menos que un jo-
vencisimo Alejo Carpentier.
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INMOBILIARIA CENTRO HISTORICO
APARTAMENTOS - OFICINAS - LOCALES COMERCIALES
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DEPARTAMENTO DE HIGIENIZACION
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Visita de la rada habanera a principios del siglo X X.

FOTOTECA OFICINA DEL HISTORIADOR




