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troversiales de la vida republicana,
sorted los vaivenes politicos gracias
a su indudable carisma e intelecto.

por Félix Julio Alfonso Lopez
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Con arraigo dentro de la comunidad
hispana radicada en Cuba, este deporte
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construidos con ese proposito.
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Posicionamiento

claro

resentamos este nimero de Opus Haba-

na, el primero correspondiente al volumen

X1V, cuando finalmente se agolpan sobre
nuestro escritorio los articulos, noticias e ilustra-
ciones. Ha quedado todo listo para laimprenta, y
el trabajo amorosamente acicalado durante meses
puede darse al impresor.

Aguardamos con ansiedad el momento en que
sus avidos seguidores, aquellos de espiritu fecun-
dante y critico, acogeran el resultado primoro-
so: las paginas que, ya encuadernadas, siguen a
la creacidn del artista.

Tal y como hemos defendido siempre, la re-
vista es y quiere ser el espejo de la obra restau-
radora de La Habana. Como esencia de esa vo-
luntad, mantiene un posicionamiento claro ante
los valores de la cultura que han de permitirnos
afianzar el sentimiento nacional.

Eusebio Leal Spengler, Historiador de la Ciudad
desde 1967y maxima autoridad para
la restauracion integral del Centro Histdrico
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LA HABANA

del

adolescente

ADORADOR DE LA PRODIGALIDAD DE
SU ENTORNO, DEFENSOR DE SU ESENCIA
BARROCA Y PERPETUO TRANSEUNTE POR
SUS ARTERIAS MAS ENIGMATICAS, ESTE
CRONISTA DE LA HABANA DE TODOS LOS
TIEMPOS SUPO DESENTRANAR LA POESIA

CONTENIDA EN SU TOTALIDAD.

por MARIO CREMATA FERRAN
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«Durante mucho tiempo me habia apretado a mipropio ser. La
sustancia de mipensamiento habia sido cuidadosamente elegida
_enelcaos de las cosas. Yome habia creado a m i mismo, acaso
incompletamente, pero de modo armonioso. Pero llego el adveni-
miento de las cosas desconocidas..»

Paul Valéry

emprano empezd a escribir con una norma cas-

tiza, todavia en el canon decimondnico, pero

con un macroobjetivo bien definido: sacar al
lector cubano del provincianismo y el aislamiento. El
joven Alejo Carpentier es un extranjero aclimatado,
bilinglie, con una cultura atipica, que aun se encuentra
sometido aalgunos rezagos del esteticismo trasnochado
gue languidecia a nivel continental, lo cual se verifica en
sus primeros trabajos periodisticos, tildados por él en la
madurez de «pecados», porque respondian auna forma
ya superada.

Ora inducido por sus mayores, ora resultante de
una especie de intima predisposicion llamada a con-
dicionar la forja de un carécter, lo cierto es que la
curiosidad, esa voluntad de explorarlo y abarcarlo
todo, constituy0 atributo suyo, al parecer, de mayor
notoriedad en el transito hacia la adolescencia.

Esa capacidad de «saber ver» y de «poder sentir»,
de «padecer» una irrenunciable fiebre de curiosidad,
de lograr impresionarse, de hallar motivos de asom-
bro en escenas vulgares o cotidianas en apariencia
efimeras e intrascendentes, acompafiard desde esta
etapa la sensibilidad del impenitente observador que
comienza a escribir, y desembocara, méas adelante, en
su teoria de lo real maravilloso.

«Todo lo escrito, todo lo impreso, estad sujeto a
misteriosos azares», reflexionaba el periodista adulto,
a proposito de las claves secretas, de los moviles tantas
veces inexplicables que circundan el texto que se resiste
amorir en el olvido, «que resurge, en el momento me-
nos pensado, porque su potencial de virtudes lo habia
dotado, en sus inicios, de una vitalidad més duradera
gue la memoria de los hombres...»'

Tras la pista de esos «azares misteriosos», todo
hace indicar que el bautismo del periodista se pro-
dujo en el diario habanero El Pais. Entre los meses
de octubre y noviembre de 1922, se tiene noticia de
la publicacidn de unos tres trabajos firmados con el
seudonimo de su madre, Lina Valmont, anteriores al
gue hasta hace poco era reconocido como el primer
articulo dado a conocer por Alejo.2

Presumiblemente, ambos, madre e hijo, de comun
acuerdo, decidieron que esa era la via mas factible
para cobrar el importe de cada crénica terminada, en
espera de que el mozalbete lograra posicionarse en
el gremio y esquivara el sinnimero de prejuicios y

resquemores que de seguro despertara su precocidad
intelectual.

DIALOGO CON LOS HALLAZGOS

No es fortuito que el primero de sus escritos pu-
blicados —de que se tenga noticia— esté consagrado
a la ciudad. Durante toda su vida, Carpentier dara
testimonio de una conmovedora habaneridad. Y si
ha sido en los ultimos afios motivo de ataques a la
memoria del escritor el hecho de no haber nacido en
Cuba, existen sobrados ejemplos de casos similares,
en los que la conviccion ha pesado més que la sangre
y las raices. Porque, afin de cuentas, lo significativo es
que él se sintid, actud y realizé su obra como cubano
y, sobre todo, habanero, y la identidad nacional de un
individuo puede depender también del acto volitivo
de aceptacion y eleccién de pertenencia.

«YO0 cobro conciencia de lo que es esta Habana
(...) en el afio 1912. Cuando cumplo siete afios, es
decir, esa edad en que empieza uno a ver las cosas
con un pequefio espiritu analitico incipiente, en que
uno recibe impresiones del exterior y esas impresio-
nes empiezan a fijarse en la mente y a crear un pano-
rama del mundo en que se vive, y que uno empieza a
descifrar, aver, ainterpretar y a acomodarse en cier-
to modo con los elementos circundantes de la vida
diaria», referira en ejercicio retrospectivo casi en el
ocaso de sus dias, cuando se propuso legarnos ciertas
claves de una existencia prefiada de enigmas.3

Sin embargo, la infancia y la primera mocedad de
Alejo Carpentier habian transcurrido en las fincas de
El Lucero y Loma de Tierra, ambas ubicadas en la
periferia semicampestre habanera, donde la familia
se asentd en busca de un clima menos hostil para el
hijo condenado por el asma. Excepto muy esporadi-
cas visitas a la capital, sobre todo para aprovisionarse
de novedades editoriales, su horizonte, hasta 1921, es
basicamente rural. De tal suerte, la iniciacion como
cronista trasunta una ruptura con esa vision hasta
cierto punto bucdlica, que se manifiesta en el des-
lumbramiento del «guajirito circunstancial» frente
al hallazgo de una urbe que, de ser terreno virgen,
devendra remanso definitivo.

Aclarado esto, no sorprende la caracterizacion que
el euforico articulista realiza de todas las dependencias
gue conforman el convento de Santa Clara en «Tras
los vetustos muros del Convento de Santa Clara surge
la ciudad antigua del romance y la leyenda».4

La inusitada modernizacién de la ciudad, que cons-
piraba con el &nimo de recogimiento y era fuente de in-
terrupciones durante los acostumbrados rezos, motivé
que el 28 de marzo de 1922 las religiosas abandonaran
el sitio que acogia la congregacién desde el siglo X VI,
después de venderlo auna sociedad anénima por un mi-
116n de pesos. Para satisfacer de algiin modo la curiosi-



dad publica, se acordé instalar alli, a media-
dos de noviembre, la sede del VI Congreso
Médico Latinoamericano, al tiempo que se
inauguraron las Exposiciones Nacionales
de Higiene y de Industriay Comercio. Ha-
biendo aparecido este articulo apenas unas
semanas antes, el 16 de octubre, abordaba
un tema de gran actualidad.

El acento descriptivo que adopta con-
venientemente el autor, al ejercer como
intermediario entre el potencial lector y lo
insolito que se revela ante sus ojos hacia el
interior del retiro, responde al propésito
general, que es ofrecer una panoramica del
sitio. Sin embargo, la idea central se expli-
cita casi al final: legitimidad y necesidad de
(auto) reconocimiento de La Habanay, por
afadidura, de Cuba, como plaza historica
del Continente, donde convergen lo nuevo
y loviejo, lo antiguo y lo moderno:

«Todos los paises de la América Lati-
na poseen recuerdos de su pasado: iglesias,
palacios antiguos, casas, que son objeto de
orgullo por parte de los habitantes de las
naciones a que pertenecen. Segln la creen-
cia general, estos detalles no abundaban en
Cuba; se veian una iglesia antigua de vez en
cuando, un castillo, un pedazo de muralla
aqui o alli, pero no verdaderos datos tangi-
bles de la vida de los primeros colonizado-
res de la isla; no piezas que se remontaran
averdadera antigiiedad (antigiiedad relativa
a Ameérica, se entiende). Pero ahora queda
demostrado que en el mismo centro de la
Habana existe esto y que estos rincones
por los que los turistas extranjeros corren
kilbmetros en sus carros amplios bajo las
vociferaciones de un “cornac” que nadie
entiende, se hallaban lo mismo en Cuba
COMO en otras partes».

Aqui el joven periodista realiza la pri-
mera defensa publica de su ciudad, acaso
avizorando por casi seis décadas el mérito
gue el mundo le atribuiria al Centro His-
térico de La Habana, declarado en 1982
por laUNESCO Patrimonio Cultural de
la Humanidad.

Si bien con el paso del tiempo quedd
demostrado que considerar ese paraje ci-
tadino como el méas afejo fue un error5
—repetido por algunos historiadores —,
hacia los afios 60 el ya reconocido inter-
nacionalmente escritor no parece haber
ofrecido demasiado crédito al dato histo-
riografico, o en todo caso se preservo de

menoscabar la hipotesis primitiva, cuan-
do advirtié en La ciudad de las columnas:
«independientemente de aquella Haba-
na anterior a La Habana que —segun se
dice— alzaron unos cuantos colonos en
las orillas del rio Almendares, hemos de
buscar el verdadero nucleo generador de
la ciudad en aquellos humildes y gracio-
sos vestigios que aun perduran en uno de
los patios del antiguo Convento de Santa
Clara, cerca de las clasicas tabei'nas peca-
minosas del puerto, bajo la presencia de
un pequefio mercado, de un bafio publico
y de una fuente municipal que, a pesar de
su modestia, ofrece una evidente noble-
za de factura. Trabajo todo, de alarifes,
como aquella “Casa del marino”, mas am-
biciosa, que aun puede verse a una escasa
distancia de lo que fuera, en un tiempo,

La imagen superior
remite a los dias de
infancia de Alejo
Carpentier en la fin-
ca familiar de Loma
de Tierra, en la peri-
feria semicampestre
habanera (localidad
del actual municipio
Cotorro), donde se
formo practicamen-
te de modo autodi-
dacta, «recluido» a
ratos — por voluntad
propia— en la muy
bien surtida biblio-
teca, y en un plan
que incluia lecciones
de musica, idiomas
y cultura general
impartidas por sus
padres: George
Carpentier y Lina
Valmont.

Debajo, foto toma-
da en un estudio
fotografico de La
Habana, alrededor
de 1920, poco antes
de que su padre los
abandonara para
siempre a ély a su
madre. Con el des-
moronamiento de la
estabilidad hogare-
Aa, el adolescente
tuvo que buscar el
sustento de ambos
en varios tipos de
actividades, hasta
desembocar en el
Periodismo.

Opus Habana
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Entre los recortes
conservados por Lina
Valmont, madre de
Alejo, destaca uno sin
fecha del periddico El
Sol, correspondien-
te a 19250 1926.
Acompania la imagen
un pie que reza: «El
"Chandler" pinto-
resco y bohemio de
Miguel Baguer, nues-
tro compairiero de El
Pais al cual dedico un
poema de tres veloci-
dades el gran poeta
venezolano Andrés
Eloy Blanco, aparece
aqui en una aventura
nocturna tal como

lo encontré nuestro
compafiero Martinez
Marquez. Viajan en
él los poetas Eloy
Blanco y Villamil,
venezolanos; Enrique
Serpa, Andrés Nufez
Olano y Eduardo
Avilés Ramirez; Alejo
Carpentier, Redactor
Jefe de Carteles; Mi-
guel Baguer, cronista
social de El Pais; el
pintor venezolano
Luis Lépez Méndez,
los doctores Juan
Antiga, Gustavo
Machado y Salvador
de la Plaza y nuestro
subdirector Alberto
Lamar Schweyer».
Carpentier aparece
en la parte delantera
del vehiculo, con el
sombrero apoyado en
su pierna izquierda.

agora entre manglares, plaza entre male-
zas, y que al ser revelada al publico, en
dias de nuestra adolescencia,6tras de lar-
ga reclusién impuesta por el envolvente
crecimiento de un monasterio de clarisas,
ostentaba todavia un borroso letrero que
la identificaba como la “Casa del pan”».7

TODOS LOS TIEMPOS DEL CRONISTA

En ese, su texto inaugural, Carpen-
tier da a entender que la colaboracion
con El Pais no sera esporadica: «Ya que
no por el hallazgo del pseudo-pasadizo
subterraneo, la iglesia esta poetizada por
una leyenda perfectamente veridica, pero
tan dramatica y a la vez tan encantadora
y completa de si, que en otra ocasion la
daré a conocer con toda la amplitud que
merece por su originalidad». Con toda se-
guridad, se referia a la que publicé veinte
dias después en el propio periédico, el 5
de noviembre de 1922, la cual se contem-
pla como su segundo articulo: «Las dos
cruces de madera. Leyenda del Convento
de Santa Clara».

Para relatar como transcurrid el ultimo
diaen lavida de dos monjas —y sus respec-
tivas esclavas— que perecieron simultanea-
mente a causa del impacto de un rayo en el
convento de Santa Clara, el cronista parece
trasladarse al siglo XV 111 para ofrecer varias
pinceladas que retratan la dinamica mona-
cal y prefiguran el ambiente citadino donde
convergen los «ojos profanos».

Obviamente, desde este momento, o
quizas antes, Alejo comienza a hurgar en
los fondos hemerogréficos de la Sociedad
Econdmica de Amigos del Pais, la Bibliote-
ca o el Archivo Nacional, en bisqueda del

sustento de estos articulos y de los antece-
dentes que le permitan reflejar una época de
la que ni siquiera podréa contar con referen-
cias por via familiar, tratdndose los suyos de
europeos trasplantados a suelo cubano.

Si bien el cronista exagera, matiza e
interpreta la informacion que recoge, se
tiene constancia de que la modificacion
no sera sustancial. Entre la papeleria que
con esmero conservé su madre, y que so-
brevivié a mudanzas y exilios, se encuen-
tra una pequefia nota mecanuscrita, con
una informacién aparentemente sacada
de algun asiento necroldgico, que revela
la verdadera existencia de las dos monjas
gue dieron pie a la leyenda. De cualquier
manera, como aseveroé con autoridad Juan
Ramon Jiménez, el estilo es fantasia, pro-
piedad, analogia, prosodia y ortografia.

Mas alla del inventario de datos que
le posibilita esbozar el precario trazado
urbanistico, sintetizar el exiguo reperto-
rio de bailes y espectaculos, y hasta aludir
a los por entonces frecuentes ataques de
piratas, ala luz del presente resulta suma-
mente ilustrativo conocer su reconstruc-
cion de como y en qué medida la inmi-
nencia de una tempestad condicionaba la
vida de los habitantes de la villa en fecha
tan remota como 1727:

«En las calles, resonaban los gritos de los
carreteros que excitaban a sus bestias para
gue apuraran el paso; los mendigos se res-
guardaban prudentemente al amparo de los
balcones enrejados de las casas ricas, antes
de que la lluvia comenzase a caer, y cerca
del Castillo de la Fuerza, los vendedores de
comestibles y baratijas recogian apresura-
damente sus mercancias, desparramandose
en todas direcciones con sus cajas a la cabe-
za 0 empujando sus carritos, murmurando
a veces entre los dientes una imprecacion,
cuando un jinete pasaba cerca de alguno de
ellos con demasiada velocidad...»

Con estos primeros trabajos que tie-
nen como escenario el también Ilamado
convento de El Santisimo Sacramento,
se va perfilando una pasién de narrar, al
tiempo que una conciencia nacionalista.

Por momentos, el autor parece sugerir
gue esas piedras y esa gente no son solo
historia, sino que tienen un valor afectivo
superior, una trascendencia desde el punto
de vista cultural, y que para conformar una
identidad es preciso aferramos a lo nuestro.



VINDICACION DE «INTRAMUROS»

«Alejandome del bullicioso centro de
la Habana moderna y olvidando sacrilega-
mente los iluminados santuarios del Fox,
donde las parejas se balancean con una
gracia del todo latina, al estruendo de saxo-
fones y timbalazos, ni graciosos ni latinos,
me atreveré a atentar contra el modernismo
todopoderoso, evocando por un instan-
te tiempos pasados», confiesa, a modo de
predmbulo, en el tercer trabajo aparecido
en El Pais, el 12 de noviembre de 1922, que
también resalta por su sabor costumbrista:
«Recuerdos de la Habana antiguax.

Aqui, auxilidndose de noticias que
extrae del Papel Periodico de La Havana
(1790-1805) y del libro Lo que fuimos y
lo que somos, o la Habana antiguay mo-
derna (1857), de José Maria de la Torre,
propone otra mirada ingeniosa a la vida
recoleta de la ciudad.

«En nuestra época, rodeada sin ce-
sar por el vertiginoso torrente de la vida
actual, hallo un placer intenso en hojear
las apolilladas colecciones de periddicos
antiguos, con sus anuncios de ventas de
esclavos y sus articulos de actualidad,
gue nos pintan el género de existencia de
nuestros antepasados, tanto méas encanta-
dor, como que es diametralmente opues-
to al nuestro», expresa Carpentier, tal vez
como declaracién de principios.

La prosa, que destaca por su ameni-
dad, fue construida en funcién de que el
lector comprendiera que cada época o
periodo histérico es el resultado de un
conjunto de circunstancias, y ala vez son
peldafios que fue preciso superar para
desembocar en el «hoy», para dar forma
a la vida moderna. En sintesis, afios por
los que fue necesario —y hasta saludable,
como aventura el cronista—transitar.

Sin pretender pasar por alto ni justificar
lafalta de distracciones, en tono conciliador
hace notar que «la época de nuestros abue-
los no tiene nada que envidiar a la presente,
bajo el punto de vista intelectual, y si la Ha-
bana no gozaba en esos tiempos de vias an-
chas y teatros suntuosos, su labor fue harto
noble, en dar nacimiento a algunos de estos
monstruos sublimes que se llaman genios y
de cuyo paso por nuestra historia nos pode-
mos vanagloriar a través de los siglos...»

No obstante, especula el cronista, «los
enamorados de su época, concluirdn como

siempre que la existencia en los tiempos
pasados era bien aburrida, y no valia el
trabajo de vivirla. Afios transcurrian, entre
fiestas y fiestas, sin mas diversiones ni in-
cidentes para la juventud que mondtonos
paseos en quitrines y calesas por la Alame-
da de Paula; visitas en las silenciosas resi-
dencias de portones armoriados, y la misa
dominical, a cuya salida se pavoneaban los
guapos mozos de la ciudad, luciendo sus
chaquetas azules, pantalones de gamuzay
corbatas de encajes orlados».

Solo alguien con mirada critica, pero
sobre todo histérica —es decir, un sujeto
como Carpentier, que se interesa por lo
lejano para mejor comprender el presen-
te— podria recurrir a un trazo como el si-
guiente: «kNo somos —en cualquier transito

El 30 de noviembre
de 1924, la revista
Carteles publica
esta fotografia de

la entrada de la Le-
gacién mexicana en
La Habana, donde
se ofreci6é un té al
filésofo y ensayista
Antonio Caso, quien
aparece al centro.
Entre los cubanos
se distinguen, en la
segunda fila desde
la derecha, José
Antonio Fernandez
de Castro y José
Zacarias Tallet; en

la tercera fila, Jorge
Mafiach, Rubén Mar-
tinez Villena, Juan
Marinello y Juan An-
tiga; al fondo, entre
otros, Carlos Loveira,
Enrique Serpa, Al-
berto Lamar Schwe-
yer, Emilio Roig de
Leuchsenring y, a

su lado, Carpentier.
Este dltimo tam-
bién aparece en el
fondo de la imagen
inferior, como uno
de los miembros

del Grupo Minorista
que agasajaron en
el bufete de Roig a
la actriz y recitadora
rusa (nacionalizada
argentina) Berta
Singerman, sentada
a la derecha. La otra
mujer es la poetisa
Mariblanca Sabas
Aloma.
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katerina Vladimirovna Blagoobrazova (1884-

1964), estudiante de Medicina de origen ruso,
y Georges Julien Carpentier (1884-197?), arquitecto
francés, oficializaron su unién como matrimonio
en la comuna de Saint Gilies, Bruselas, el 14 de di-
ciembre de 1907, cuando faltaban doce dias para
que su pequefio y Unico hijo, Alexis, arribara a sus
primeros tres aflos de vida.

Tras haber ubicado el nacimiento del nifio en
Lausana, Suiza, sigue siendo un misterio para la his-
toriografia carpenteriana el dato exacto de la llega-
da de la familia a Cuba, si bien no parece haberse
producido antes de 1910.

Durante muchos afios, y validado por el propio
Carpentier, se ubicé su nacimiento en la calle Ma-
loja, de La Habana, el 26 de diciembre de 1904.
Sin embargo, en 1921, en su expediente docente
en la Universidad de La Habana, el joven estampé
como lugar de nacimiento Lausana. No serd hasta
1927, a punto de salir de prisién y cuando pen-
dia la amenaza de extradiciéon por su condicién de
extranjero, que por mediacién del doctor Enrique
Roig, experimentado abogado y tio de su amigo
Emilio Roig de Leuchsenring, se preparara en tiem-
po récord una carta de ciudadania cubana.

De cualquier manera, hoy este asunto no ten-
dria mayor relevancia, y serviria solo para dilucidar
una curiosidad no esclarecida en vida por voluntad
del protagonista. Lo cierto es que la primera refe-
rencia documental que lo ubica a él y a los suyos en
la Isla, es una dedicatoria de un profesory del direc-
tor del colegio Mimé al alumno Alexis, fechada en
la capital cubana en 1914.

El momento exacto en que decidié cambiar su
nombre por el de Alejo, y su segundo apellido, una
vez que su madre se transformé en Lina Valmont,
también contintan siendo zonas de misterio.

de nuestras vidas— sino hechura de nuestro pasa-
do. Lo gue hacemos hoy no es, no puede ser, sino
consecuencia de lo hecho hasta ahora -aunque un
comportamiento, una decision, inesperados, ope-
ren por proceso de reaccién, negacion o rechazo.
Pero sélo puedo rechazar lo que conozco. Como,
igualmente, sélo puedo seguir en lo que conozco por
haberlo aceptado como bueno, después de conoci-
do. .. »,8explicara en una entrevista.

Aunque hasta el momento seran estos los
unicos trabajos encontrados sobre su ciudad, no
puede descartarse que existan otros, dado que
nos fue imposible, por el avanzado grado de de-
terioro, consultar las colecciones de El Pais.

Sin embargo, entre los fondos que atesora la
Fundacion Alejo Carpentier, llama la atencion
un texto —segun parece, inédito— que se titula
«Primeros periédicos de La Habana», porque se
trata del mismo estilo carpenteriano de esos afios
iniciales, y encaja con el perfil de las crénicas an-
teriormente glosadas.

Alli refiere su autor que «pocas ciudades del
mundo tienen, en relacion al nimero de sus habi-
tantes, tantos y tan buenos periddicos como La Ha-
bana». Mas alla del apunte objetivo, se transpirauna
devocién por su ciudad que el emisor no esconde,
como tampoco lo hard en los tres textos impresos.

Esta presente también la dicotomia geogréfica
Europa-América —contrapunteo que sustenta
tanto su ensayismo como algunos volimenes de
ficcibn— no exenta de ironia: «En esto, nada te-
nemos que envidiar al viejo continente. Sus dia-
rios, impresos en mal papel, llenos de fotografias
gue parecen siempre representar las profundida-
des del mar en vez de retratos o paisajes, que no
pueden llevarse dos cuadras sin tener las manos
negras, no admiten comparacion con nuestras
publicaciones netas, en las cuales los mismos
anuncios estan hechos con habilidad y arte».

MISTERIO Y POESIA

DE UNA CIUDAD DE SOMBRAS

En esta primera vision carpenteriana de La
Habana, deben sefialarse como aciertos estilis-
ticos notables, por la belleza y originalidad que
le imprimen a la crénica, un conjunto de cons-
trucciones, imbricadas a veces, que encajan en las
conocidas figuras literarias.

Un recurso al que constantemente acudird el
cronista serd al simil. Tanto en el corpus literario
como en el periodistico, la comparacion repre-
sentara un papel esencial, y le permitira al narra-
dor exponer su potencial asociativo, que no es
mas que el testimonio de una cultura inusual, si
nos atenemos a estos afos iniciaticos.



Asi, representar toda la aspereza y la hosquedad del
tronco de una planta puede resultar dilatada empresa, si
puede acotarse que espor el estilo de los que pintaban
en sus cuadros los «Primitivos» flamencos. Del mismo
modo, no hace falta calificar con un montén de adjeti-
vos las horadaciones conque el calendario ha fijado su
paso en una pared del claustro; en vez de eso, vale suge-
rir que las lineas redondeadas recuerdan vagamente las
zonas concéntricas que se ven en las calcedonias.

Hubiese sido demasiado fécil para el periodista y
poco atractivo para su presunto lector, que el primero
describiera un ambiente impersonal y apagado como el
gue domina siempre en un convento, explicando que
reina la oscuridad, la quietud y el silencio en una cons-
truccién mondtona y sin color. Pero en vez de eso, re-
sulta més eficaz evocar unas superficies leprosas que se
repiten, en mayor o menor cuantia, en las altas paredes
desnudas que sostienen y proporcionan equilibrio a un
délo de madera admirablemente labrado.

Roberto Fernandez Retamar ha dicho que en bue-
na lid no existe palabra recta, dado que calificar a unas
de «“metaforas” es una manera abreviada de decir que
son “mas metaforas que las otras”».9 Indudablemente,
reconoce que la trasposicion de lo espiritual en material
«es posible gracias ala accion asociativa del alma huma-
na: hablamos de ideas sombrias o luminosas, estrechas
o amplias, dando a los adjetivos un vuelco metaférico
-por otra parte necesario, pues la metafora no es un
lujo: es un 6rgano respiratorio del idioma».10

Ademéds de la concurrencia metaférica, que sera
uno de los rasgos distintivos de la prosa carpenteriana,
privilegiard construcciones de este tipo que incluyan el
epiteto (gruesas gotas comenzaron a caer, y principio el
aguacero tropical con toda su violenciay sus caprichos de
ciclope ebrio), o donde resalte el sentido onomatopéyico
de lafrase (humedad del aire y el tableteo de la lluvia).

Al evaluar las metonimias en el contexto de la
frase donde se insertan, se entiende que cada una
cumple una funcidn especifica, pero siempre con
una definida voluntad de engalanar la composicion
y aligerar la prosa. En vez de describir que el paisaje
arquitectonico del claustro se repite sin variaciones
medulares, se dice que corren las arcadas. Cuando la
desgracia se aproxima, sobreviene la tormenta que
cubre todo el firmamento y hasta la dinamica terres-
tre se opaca por una luz triste y grisacea.

Si se analiza la trayectoria de Carpentier, cuya fi-
liacion barroca ha sido harto comentada, e incluso
vindicada por él mismo, no debe asombrar su tem-
prana aficion por la hipérbole, que es uno de sus re-
CUrsos Mas comunes.

¢Quién se dispondria a probar que al interior del
convento de Santa Clara no mecia su enramada un
arbol centenario, que por el ancho de su corteza nos
indica una existencia comenzada antes del Descubri-

miento? ;De qué sirve negar que el corazén de sor
Francisca, una de las dos monjas asaltadas por el mis-
mo miedo horrible, latia a romperse?

La retdricano es unateoria del ornato, sino el empleo
de frases cabales que, sin renunciar ala poesia, describan
con singularidad y acierto creativo el estado de animo
gue genera una situacion, que predomina en un ambito
0 contexto determinado, que define una imagen...

En no escasas ocasiones, el tono se vuelve mor-
daz cuando quiere, o bien aliviar la carga dramética
del episodio narrado, o siquiera aportar un comple-
mento sutil que mueva a la meditacién y convoque la
sonrisa. Habra quien se mostrara algo contrariado,
si se juzga el desenfado con que se aborda un tema
delicado como es la religion.

Al interior del convento, donde supuestamente
se encontraba el ndcleo més antiguo de la ciudad,
el cronista dibuja con esmero unas seculares casitas
gue no solo se valorizan por la historia que encie-
rran, sino que, ante todo, deben de inspirar un re-
ligioso respeto. Un poco mas distante, se tropieza el
caminante con alguna sacra imagen que inspiraria
piadosos sentimientos a la poblacién.

Y si una tormenta tropical desata toda su colera,
sin clemencia, sobre las construcciones més afiejas,
Unicamente el chato pilar de la fuente de la Samari-
tana parecia resistir alos elementos desencadenados,
fuera por la tosquedad de su construccién, fuera por
la imagen piadosa que se resguardaba en unapeque-
fia hornacina tallada en uno de susflancos.

También persistira latente el asunto de la ilumina-
cién. Mas que la luz de fuego, los torrentes de luz e in-
clusive la cruda claridad, Carpentier parece preferir la
claridad mortecina, inciertay triste, o en todo caso la luz
tenuey suave, lo que también pudiera explicar la identi-
ficacion con la arquitectura colonial habaneray su pro-
piciador universo de sombras. Asi, las monjas cubanas
oraban ala tenue luz de los cirios, que sera la misma de
la que el periodista se servira para redactar sus resefias
teatrales de La Discusion aaltas horas de la noche, como
dejé escrito en unas paginas de memorias.ll

Por otra parte, dentro de los giros més utilizados,
cabe sefialar la terminologia tomada del 1éxico de la
Arquitectura, que como se sabe fue la profesion de
su padre y una de sus mayores pasiones, incluso an-
tes de matricularla en la Universidad de La Habana.
Aunque no pudo cristalizar como carrera, si cons-
tituy6 esta una ciencia afin, util sobre todo para el
periodista-escritor que describe ambientes.

Techos y bdvedas artesonadas, cornisas, frontones,
ménsulas, hornacinas, pilares, capiteles e intercolumnios,
permiten al joven cronista hacer gala de su dominio, y
serdn, mas que destellos, el preludio de la monumen-
talidad arquitectdnica, tipica del barroco, que la critica
literaria ha sefialado en sus obras de madurez.

Opus Habana
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OBSERVADOR EN CASA PROPIA

Cuando luego de once afios de ausencia, en 1939
se produce el reencuentro con su ciudad, al evocar su
época de adolescente Carpentier reflexionaria sobre
el pernicioso habito que «habia cubierto las cosas
de La Habana con una patina tan espesa que todo
descubrimiento, toda revelacion se nos hacia impo-
sible».2 Ello lo llevaria a manifestar publicamente
que la peor enfermedad que podia aquejar a un ser
humano era la falta de curiosidad.

Al joven cronista que se estrena en 1922 no le
interesa tanto construir sus colaboraciones lo mas
apegado posible a eso que se tiene como «imagen de
la realidad»; en vez de eso opta por legar una mirada
singular y atrayente, que si por momentos idealiza lo
gue pudiera tomarse como «verdad», no deja de eri-
girse en espacio donde el sujeto-narrador interpreta
y dibuja el mundo social.

Osado, trepidante, con un conocimiento atipico
para su edad y una elocuencia también poco comun,
y con la temprana conciencia de superar los tiempos
abolidos, se revela el adolescente que, partiendo de
un sentido universalista de la cultura, no desdefiara
la preterida renovacion nacional.

Su modo de actuar sera la voluntad de servicio
por medio de la prensa, y su modesta contribucién,
adn en una etapa genésica como intelectual, seran es-
tas paginas, donde si bien no ha cristalizado lo que
ha de llamarse su estilo -una voz definida como es-
pejo de culturas-, no dejan de advertirse, junto a la
desmesura de todo iniciado, algunos atisbos destaca-
bles: la autonomia creadora, la cubania absoluta, el
audaz enfoque personal, las riquezas de su metafo-
rismo, la sutil ironia, los golpes de audacia comuni-
cativa...vale decir, la fulgurante carrera periodistica
gque precede y complementa al escritor en ciernes,
aunque el lenguaje periodistico diferira, en lo esen-
cial, del lenguaje literario.

En este caudal cronistico en el que La Habana es,
mas que inspiracion, leitmotiv, subyace el ojo critico de
quien no fallara en deslindar lo efimero de lo valede-
ro, lo superfluo de lo imperecedero. Un hombre com-
prometido con su época, apasionado por su ciudad, un
transgresor deslumbrado por el arte legitimo, un icono-
clasta que otea y sucumbe ante lo aut6ctono.

«Puedo jactarme de tener un profundo conoci-
miento de La Habana; pero no tan so6lo de su topo-
grafia e itinerarios interesantes. Vi crecer La Habana
con el siglo. La he contemplado bajo sus mas distintas
iluminaciones. En cien oportunidades he escuchado
sus voces, secretos, y he tomado su pulso...», Bafir-
mara quien apostd por un periodismo volcado hacia
lo enddgeno, pero dentro de lo universal.

Por ello, més alla del dato puntual para sus futu-
ros biografos, ¢de qué sirve esgrimir con obstinada

insistencia que su nacimiento se produjo en Lausana,
Suiza, y no en la habanera calle Maloja, como él mis-
mo, de tanto repetirlo, acaso habra llegado a creer?

Ciertamente, La Habana sera uno de sus mayores
desvelos y una de sus més caras posesiones. A ella con-
sagrard paginas como estas casi desconocidas, u otras
ya antoldgicas, como las del aludido ensayo La ciudad
de las columnas, testimonio del privilegiado caminante
adorador de su entorno vital. Asi pues, habra que ima-
ginarlo siempre, como es voluntad del Historiador y
guardian de lavilla, poseido por «las inquietantes sensa-
ciones de estar inmerso en el gozo generoso y extrafio
de los més recénditos rincones habaneros». 4

"«La tenacidad de lo escrito», El N&CiOﬂﬂL Caracas, 29 de abril
de 1954. Recorte que obra en la Coleccién Alejo Carpentier,
en lo adelante CAC.

21 propio Carpentier siempre reconoci6é que la primera vez
gue su nombre aparecié en letra de imprenta fue calzando
la resefia titulada «Pasi6on y muerte de Miguel Servet» [por
Pompeyo Gener], con la que inauguro la seccion Obras Famo-
sas del periédico La DISCUSION, el 23 de noviembre de 1922.
3romado de «Sobre La Habana (1912-1930)», entrevista filma-
da por Héctor Veitia para el ICAIC en 1973. Puede consul-
tarse en Alejo Carpentier: AMOT por la ciudad. Compilacién
y prélogo de Fernando Rodriguez Sosa. Ediciones Unién, La
Habana, 2006, p. 87.

ZEsta crénica fue reproducida por el investigador Sergio Chaple
en Opus Habana (vol. x, no. 2, nov. 2006-ene. 2007, pp. 4-15).
svéase E| Convento de Santa Clara, del investigador Pedro
Herrera Lépez. CENCREM, 2006.

6E1 subrayado es mio.

7Alejo Carpentier: Ensayos. Editorial Letras Cubanas, La Ha-
bana, 1984, pp. 42-43. .

8alejo Carpentier: ENtIeVIstas. compilacisn, seleccion, prélo-
go y notas de Virgilio Lépez Lemus. Editorial Letras Cubanas,
La Habana, 1985, pp. 345-346.

9Roberto Fernandez Retamar: |0ea de la estill'stica, Comisién
de Publicaciones, Universidad de La Habana, 1963, p. 56.
Olbidem, p. 43.

"Véase Alejo Carpentier: «Paginas de memorias» en revista
Revoluciony Cultura, no. 94, junio de 1980.

1La Habana vista por un turista cubano», primera parte. Car-
teles, 8 de octubre de 1939, pp. 16-17, CAC.

1XJubilosa Habana», en Letra y Solfa, El Nacional, Caracas,
17 de junio de 1959. Puede consultarse en Alejo Carpentier:
Amor por la ciudad, ob. cit, pp. 65-66.

MEusebio Leal Spengler: «En el centenario de Carpentier»,
prélogo a la reedicion del libro La ciudad de |aS_C0|UmnaS,
Editorial Espasa Calpe, 2004. Recogido en Patrla amada.
Ediciones Bolofia, Coleccion OpUS Habana, 2005, p. 108.

MARIO CREMATA FERRAN, miembro del equipo
editorial de Opus Habana, elabord este articulo a
partir de Arpegios de un «pecador», su tesis de Li-
cenciatura en Periodismo en la Universidad de La
Habana, tutoradapor la Dra. Graziella Pogolottiy
la MsC. Yamilé Ferran.



«Aparentemente, no hay cosa dig-
na de verse tras de aquellafachada
leprosa, roida por el salitre maritimo,
en la que se inscriben ventanas simé-
tricas de postigos cerrados. Asdmese
sin embargo el viajero a lapuerta

de entrada y mire hacia el interior:
descubrira un vasto patio con soportal
de arcadas y columnas, de una ma-
jestuosa ordenacion jonica, del que
arranca, hacia las galerias superiores,
una escalera monumental (...)»

Alejo Carpentier



on caracter auténomo y sujeta a los de-

C rechos y deberes que estipulan las leyes
nacionales, surge en 1993 la Fundacion Alejo
Carpentier, gracias al patrimonio que aporto
la viuda del escritor, Lilia Esteban Hierro, y
el Estado cubano representado por el Minis-
terio de Cultura.

La antigua Casa de los Condes de la Re-
unién, en la calle Empedrado no. 215, entre
Cuba y San Ignacio, La Habana Vieja —sitio
gue Carpentier concibié como escenario para
su novela El siglo de las luces—, se convirtio
en la sede de la Fundacion que, desde sus ini-
cios, tuvo como misiones divulgar la obra del
autor, incentivar el estudio de su produccién
artistico-literaria, velar por el atesoramiento
y conservacion de sus fondos bibliograficos, asi como
por la promocion de las publicaciones de sus obras.

Entre sus principales labores estan la aprobacién y
recomendacién de los libros de Carpentier en Cubay
en el extranjero; la elaboracion de las bases y la coor-
dinacion del Premio Razon de Ser, con el objetivo de

\Y e

FUNDACION ALEJO CARPENTIER

ayudar a creadores individuales en proyectos relacio-
nados con el arte y la literatura; la realizacién de cursos
y talleres para periodistas, bibliotecarios, archiveros y
publico en general, ademéas de la prestacion de servi-
cios bibliogréaficos y museoldgicos a través de la sala de
informacion, la biblioteca de autores contemporaneos
(tres mil 500 volimenes) y la sala expositiva.



ras el fallecimiento de Lilia Esteban, compafiera en

laviday celosa albacea del legado carpenteriano, en
2008 asurre la presidencia de la institucion la Dra. Gra-
Ziella Pogolotti, unida desde su nifiez al entorno de los
esposos Carpentier —amigos de su padre, el también
intelectual Marcelo Pogolotti—, y luego conocedora
profunda, critica y estudiosa de quien es considerado el
novelista cubano méas universal.

A mediados de ese afio, al inmueble de la calle Empe-
drado vino a sumarse otra sede en la calle E no. 254, en-
tre 11y 13, El Vedado, antigua residencia de Alejo y Lilia
Carpentier. Cada una de estas instalaciones desarrolla fun-
ciones especificas: en la edificacion colonial de Empedrado
prosiguen las labores de animacion cultural y promocion
¢k talleres, encuentros y eventos cientificos en torno a la
cbra de Carpentier y teméticas afines, los ciclos de con-
ferencias «Escritores olvidados de la Republica» (2011) y
«Laintimidad de la historia» (enero-febrero de 2012)», o el
Coloquio internacional «La nueva novela latinoamericana
amedio siglo de El siglo... (14-16 de marzo de 2012).

SALA PERMANENTE
RETORNO A LA SEMILLA

En diciembre de 1989, con ocasién de conme-
morarse el 85 aniversario del nacimiento de Car-
pentier, en la Casa de la Obrapia, ubicada en la
calle homonima, entre Mercaderes y San Ignacio,
fue inaugurada la primera sala dedicada a home-
najear su memoria.

Actualmente desmantelado por labores de
restauracion del inmueble, el espacio ha sido am-
bientado con el mobiliario original de la oficina
del escritor en Paris, cuando se desempefié como
Ministro Consejero de la embajada de Cuba en
Francia (1966-1980).

En 1990, se emplaz6 en un area aledafia el au-
tomdvil marca VW que utilizara en sus funciones
como diplomatico (en lafoto, temporalmente colo-
cado en el depdsito de autos de la calle Oficios).

Desde 2008, la prestigiosa intelec-
tual Graziella Pogolotti preside la
Fundacién Alejo Carpentier. En las
iméagenes: vistas de su sede en La
Habana Vieja, la antigua Casa de
los Condes de la Reunion.

En El Vedado se encuentra depositada una importan-
te papeleria inédita del autor de El reino de este mundo,
en parte ya ordenada, digitalizada y a disposicion de los
investigadores interesados, y se concentra la actividad
editorial, que ha posibilitado en los Gltimos dos afios
la publicacién de Cartas a Toutouche (correspondencia
enviada por Carpentier a su madre, que seleccionaron e
introdujeron Graziella Pogolotti y Rafael Rodriguez),
y el libro de cronicas El cine, décima musa (preparado
por Salvador Arias). Proximamente aparecera Cronicas
caribefias (a cargo de Emilio Jorge Rodriguez).

En la actualidad, la direccion del centro estd com-
puesta por: la presidenta Graziella Pogolotti Jacobson,
los vicepresidentes Rafael Rodriguez Beltran y Alberto
Marrero Fernandez; Luisa Campuzano, Araceli Gar-
cia-Carranza y Graciela Rodriguez (Junta Directiva); y
el Consejo Asesor que integran Adelaida de Juan, Am-
brosio Fornet, Leonardo Acosta, Salvador Arias, Sergio
Chaple, Ana Cairo, Margarita Mateo, Leonardo Padura
y José Antonio Baujin.
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Instantes de vida con

MARGARITA RUIZ

PROMOTORA DE LAS PRIMERAS GENERACIONES DE
ARTISTAS FORMADOS POR LA REVOLUCION, ENTRE
SUS LOGROS DESTACA SU LABOR A FAVOR DE LA
ESCULTURA DE GRAN FORMATO Y LA DECLARATO-
RIA DE PATRIMONIO DE LA HUMANIDAD PARA EL
CENTRO HISTORICO DE CAMAGUEY.

por CELIA MARIA GONZALEZ

aly como ella misma confiesa, Margarita Ruiz Brandi es una mujer

privilegiada, por haber participado en importantes acontecimientos

de la cultura cubana. No es de extrafiar entonces que, al mostrarme las

fotografias de su archivo personal, relate anécdotas a partir de una u otra
imagen, dando riendas a su impetuosa personalidad. Nuestros primeros
encuentros habian tenido lugar en la terraza del Museo Biblioteca Ser-
vando Cabrera Moreno, al amparo de sus imponentes vitrales, pero des-
pués la conversacion se hizo mas fluida en su entorno doméstico, donde
su nieta nos dio la bienveniday, a ratos, se acomodaba en el regazo de su
abuela para escuchar més de cerca.

Yajubilada, ademés de cuidary dedicar todo el tiempoposible a sufa-

milia, Margarita tiene entre susplanes mas inmediatos ordenar suspapeles
y recapitular, a través de ellos, los grandes momentos de su vida, muchos
de los cuales estan contenidos en esta entrevista.

¢Como fueron sus afios de infancia y adolescencia? ¢ Qué importancia
tuvo esa etapapara suformacion?

Naci en Cardenas en 1936. Tuve un hogar estable y feliz, con cinco
hermanos, muy unidos hasta el dia de hoy. Mi padre fue masén y ateo; mi
madre, devota de San Lazaro, mantenia con sus ahorros a dos enfermos
en el hospital de EI Rincén.

Desde principios del siglo XX, a Cardenas habian llegado unos misio-
neros preshiterianos que fundaron el colegio La Progresiva, que llegé a
convertirse en una de las mejores escuelas de Cuba por la modernidad de
su sistema pedagdgico. Alli estudiamos mis hermanos y yo.

Ademas de las asignaturas correspondientes, podiamos desarrollar nues-
tras habilidades personales en diversos clubes de idiomas, ciencias, deportes y
folclore. Por cierto, uno de mis compafieros de baile fue Saul Yelin, uno de los
fundadores del ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematogra-
ficos). El colegio también poseia una magnifica y actualizada biblioteca y un
gran laboratorio de quimica. Cada afio se organizaba una Embajada Artistica,
compuesta por un programa de musica, baile, canto y artes escénicas, que
visitaba varias ciudades con presentaciones en los teatros.
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Margarita Ruiz Bran-
di (Cardenas, 1936)
junto a sus compa-
fieros de grado en
el Colegio La Progre-
siva, de su ciudad
natal. Arriba (borde
inferior derecho),

en el campus de

la escuela, cuando
cursaba el dltimo
afio del bachillerato
en Letras.

Abajo (la segun-

da, de derecha a
izquierda), en un es-
pectaculo danzario
organizado por las
Embajadas Artisticas
del Colegio.

Siempre recuerdo nuestras clases de
Historia, donde, ademéas de analizar el
hecho histérico y memorizar fechas y da-
tos, teniamos que representar el aconteci-
miento, ya fuera el Rescate de Sanguily o
la Protesta de Baragua. Alli nos ensefia-
ron a ser profundamente patriotas.

También lefamos mucha literatura. Eso
me dio la ventaja de que cuando llegué a
la Universidad, ya conocia muchos de los
textos que mandaban a leer en la carrera.

Llegado ese momento, matriculé en Fi-
losofia y Letras y, siguiendo la recomenda-
cion de mi padre, en la Escuela Profesional
de Publicidad. La llegada al medio univer-
sitario significd una libertad desconocida,
nuevas amistades, otros profesores y el co-
mienzo de mi compromiso politico. Desde
el primer afio me vinculé a la Federacion
Estudiantil Universitaria [FEU] porque
José Antonio Echeverria ya era su presiden-
te, y éramos amigos desde Cardenas, donde
habia sido un destacado lider estudiantil.

Conoci a intelectuales que fueron mis
profesores: Vicentina Antufia, Rosario

Novoa, Alfonso Bernal del Riesgo, Ma-
nuel Bisbé, y a los jovenes Graziella Po-
golotti y Roberto Fernandez Retamar. A
la FEU le agradezco haber tenido com-
pafieros de casi todas las facultades, que
hasta el dia de hoy son mis amigos. Ma-
rio Coyula, Susa Escalona, Julio Garcia
Oliveras, Marta y Guillermo Jiménez se
encuentran en ese grupo.

¢ Cuando surge su interés por las artes
visuales?

Comienzo a interesarme por las artes
visuales en la Universidad. En la carrera
de Filosofia y Letras, gracias a la Dra.
Novoa, de caracter fuerte pero bondado-
so. Para las clases teniamos diapositivas y
aveces solo ldminas, pero ella sabia como
ensefiar. El departamento de Arte, con
sus reproducciones de las esculturas cla-
sicas, la maqueta del Parten6n y el mosai-
€O romano son de mis mejores recuerdos
estudiantiles. Ella me hizo entender que
la arquitectura era también una de las Be-
llas Artes.

Por otra parte, en la Escuela de Pu-
blicidad conoci a Luis Martinez Pedro y
Raul Martinez, dos conocidos pintores
gue aplicaban su arte al disefio utilizan-
do a veces la fotografia como una forma
de expresion artistica. Desde aquel mo-
mento comencé a ver la fotografia de otra
manera.

Durante su trayectoria profesional ha
estado vinculada a la promocion de las
artes plasticas y de la cultura cubana, en
general. ¢Hubo una intencién manifiesta
ofue lapropia vida quien la condujo por
ese camino?

Al triunfo de la Revolucion, la Dra.
Vicentina Antufia, mi profesora de latiny
literatura latina, fue nombrada directora
del Instituto de Cultura, que funcionaba
en la planta baja del Palacio de Bellas Ar-
tes, y llamo a colaborar con ella a lo méas
destacado de la intelectualidad cubana y
a un grupo de sus alumnos. No dudé en
aceptar el ofrecimiento y, mientras con-
tinuaba estudiando, fui guia del Museo
Nacional. Recuerdo de aquella época a
Natalia Bolivar, Marinés Mederos y Lo-
lita Rodriguez.



Poco después atendi lo relacionado con
las artes plésticas en el departamento de
Divulgacion gue dirigia una extraordinaria
mujer, a la que admiré muchisimo: Marta
\esa; poco recordada, a pesar de la manera
enque organizo ese trabajo, que en muchos
aspectos se mantiene igual hasta hoy. Alli se
iniciaban como disefiadores Umberto Pefia
y los hermanos Oraé: Pedro y Rolando.

En el afio que estuve trabajando alli, me
relacioné mucho con Marta Arjona, que era
la directora de Artes Plasticas. Una gran
parte del patrimonio artistico que nuestro
pais posee se debe a ella, a la manera como
lo recuper6d y lo defendi6. Austera, sin
aceptar lisonjas, viviendo con lo necesario,
fue siempre un ejemplo. Primero mi jefa,
después mi colega y siempre mi amiga.

Marta nucleo un equipo de jovenes
muy talentosos, entre los que se encon-
traban Fernando Pérez O'Reilly, Radl
Oliva, Salvador Fernandez y José (Pepe)
Linares. En 1964 voy a trabajar directa-
mente con ella y este grupo organizan-
do exposiciones, y en los guiones de los
nuevos museos que se inauguraban, en-
tre ellos, el Colonial de Sancti Spiritus,
y el de Artes Decorativas, en la antigua
residencia de Maria Luisa GOmez Mena,
condesa de Revilla de Camargo.

Fue un trabajo muy interesante, y
cuando lo contemplo a la distancia me
doy cuenta de que fuimos osados porque
éramos muy jovenes y no teniamos una
formacion profesional como muse6logos;
eses estudios en Cuba no existian. Solo te-
niamos los conocimientos adquiridos en la
Universidad y lo que nos contaban nues-
tros profesores de Filosofia y Letras, quie-
nes habian tomado cursos y visitado los
grandes museos de arte en Italia, Francia,
Espafia... Ademas de eso, ayudo mucho la
presencia de Servando Cabrera Moreno,
colaborador de Marta en esa fecha.

Lo que si nos interes6 desde el prin-
cipio fue crear museos atractivos, didac-
ticos, que atrajeran a las personas, y de-
jaran de ser unos palacios cerrados que
apenas se visitaban.

Tuve el privilegio de estar en el ini-
cio de este proyecto, cuyas premisas se
mantienen en la actualidad. En esa época,
década del 60, también conoci a Eusebio
[Leal], porque él empezaba a recuperar el
Museo de la Ciudad, en el edificio de los

Capitanes Generales, donde aun queda-
ban oficinas administrativas. Ahi noso-
tros nos hicimos muy amigos.

Rodeada siempre de pintores, escrito-
res, musicos... ¢alguna vez hapensado in-
cursionar en la practica de una disciplina
0 manifestacion artistica?

Nunca tuve inclinaciones personales se-
rias hacia ninguna manifestacion artistica,
pero me dediqué, para mejor comprender
y desarrollar mi trabajo, a tratar de conocer
los mecanismos de los procesos de creacién
de los artistas: desde Amelia Pelaez y Victor
Manuel hasta las generaciones mas jovenes,
con las que me he relacionado. Este ha sido
un ejercicio de creacién muy gratificante
gue me permitié entender cual es el papel
gue debe desempefiar un verdadero promo-
tor cultural en la tarea de apoyar la gesta-
cion de una obra de arte.

Durante 20 afios fue jefa de exposi-
ciones de Artes Plasticas en el Ministerio
de Cultura. ;Qué representa para usted
haberpromovido losprimeros trabajos de

Captada por el lente
del fotégrafo suizo
Luc Chessex cuando,
aun siendo estu-
diante de Filosofia y
Letras en la Univer-
sidad de La Habana,
trabajaba como guia
del Museo Nacional
de Bellas Artes.
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Arriba, con Lisan-
dro Otero, Mariano
Rodriguez (a su de-
recha) y Nicolas Gui-
llén (a su izquierda)
durante la inaugu-
racion de la Galeria

de La Habana, la
primera de caracter
estatal creada en

Cuba hacia 1962.
Abajo, con los pin-
tores Eduardo Roca

(Choco) y Nelson

Dominguez, que
aparece de espal-
das. Afios después,
entre 1995y 1999,
fue presidenta del
Consejo Nacional de
Artes Plasticas.

importantes artistas como Roberto Fabelo
y Zaida del Rio, en aquel momento jove-
nes egresados de laprimera promocion de
la Escuela Nacional de Arte?

Realmente me he sentido una privilegia-
da porque tuve la oportunidad de ver surgir
las primeras generaciones de artistas plas-
ticos formados por la Revolucion, ademas
de conocer alos ya reconocidos. La Escuela
Nacional de Arte, con Sergio Rigol, como
director, y con profesores como Antonia
Eiriz, Servando Cabrera Moreno, Enrique
Moret y Sandu Darié, recibio a jovenes se-
leccionados en los lugares mas remotos del
pais y en la Escuela de Instructores de Arte,
los que desarrollaron su talento con méto-
dos absolutamente libres.

Un acontecimiento cultural del cual
mereceria escribirse méas es el Salon 70,
donde por primera vez esos muchachos
exhibieron junto a sus profesores y a los
considerados «Maestros». Fue una época
deslumbrante.

También recorrimos toda la Isla por-
gue existian artistas talentosos que esta-
ban en las provincias y apenas se cono-
cian. Pero empezamos a promocionar sus
obras en la capital y en otras provincias
del pais.

Por otra parte, nuestros artistas empe-
zaron a participar en certamenes y con-
cursos internacionales, y a recibir pre-
mios: Tomas Sanchez, en Espafia, con el
premio Joan Mirg; Alfredo Sosabravo en
Vallauris, Francia; en Faenza, Italia, y en
la cuatrienal de Erfurt, Alemania. En otras
ediciones de este certamen alcanzaron pre-
mios Osvaldo Castilla y Pepe Rafart. Ese
fue un momento muy importante también
para el cartel cubano.

En una ocasién me comentaba sobre
su experiencia como vicepresidenta del
Consejo de Desarrollo de la Escultura
Monumentaria y Ambiental (CODE-
MA). ¢ Cuanto le aportd trabajar con Rita
Longaf

Con la creacién del Consejo Asesor
del Ministerio de Cultura para el Desa-
rrollo de la Escultura Monumentaria y
Ambiental, en 1980, se introdujeron con-
ceptos de creacion mas contemporaneos
en los monumentos dedicados a hechos
histéricos de nuestro pais, y en escultu-
ras ambientales para espacios urbanos.
La gran escultora cubana Rita Longa, que
fue nombrada su presidenta, puso toda
su experiencia y prestigio en CODEMA.
En 1981 pasé a trabajar con ella, primero
como secretaria ejecutiva y después como
vicepresidenta.

Rita fue una de las primeras artistas en
este pais que particip6 en equipos interdis-
ciplinarios, y trabajar con ella me permitio
entender la importancia de esa interaccion
para el emplazamiento de una obra de
gran formato.

Dominaba magistralmente las propor-
ciones como tl no te puedes imaginar.
Vi como hizo el Gallo de Morén, y yo
misma me ocupé de hacer las gestiones en
Camaguey para su fundicién. Eso para
mi fue una experiencia profesional tre-
menda.

Gracias a que estuve a su lado pude co-
nocery entender el reto de la tridimensio-
nalidad en obras de gran formato, como



trabajaban los artistas, cdmo se hacian los
moldes... Pasaba las noches enteras en su
taller viendo trabajar a los escultores.

También estuve frecuentemente en las
provincias, porque organizamos las CO-
DEMA provinciales. Surgieron también
los encuentros de escultores y la posibi-
lidad para ellos de participar en eventos
internacionales.

Cierta vez expresé que «no podemos fa-
bricar algo artificial para complacer las ex-
pectativas de lo que se supone que el turista
viene a ver. Tenemos la responsabilidad de
mostrar nuestra identidad». ¢ Cémo cumplié
esamaxima el Centro de Disefio Ambiental,
que usted dirigié entre 1992y 19957

El Centro de Disefio Ambiental de-
terming, entre otras cuestiones, la reali-
zacion de significativas obras en centros
turisticos y de gran interés para el pais,
como es el Polo Cientifico.

La consigna fue llevar el mejor arte cu-
bano a esas instalaciones, utilizar artistas
locales y poner en valor no solo el centro
turistico sino su entorno, la comunidad
gue lo rodeaba con sus peculiaridades.
Para ilustrarte mejor lo que te digo, re-
cuerdo que en Cayo Coco ambientamos
uno de los hoteles con imagenes antiguas
de Mordn, y los huéspedes se sorpren-
dendian al ver la evolucién de ese puebli-
to a partir de 1959.

¢Quéespara Margarita Ruiz la cubani-
dadf Si tuviera que identificar la cubania
con una obra visual, ¢cudl escogeria?

Cubanidad es para mi la mezcla que so-
mos nosotros. Es la manera en que orga-
nizamos la familia, cdmo criamos a nues-
tros hijos, el orgullo por nuestra heroica
historia, el desarrollado instinto gregario
gue nos une, el mar, el arte nacional con
expresiones tan absolutamente populares
como la musicay el baile.

No podria escoger una sola obra de
arte. Pensaria en los Interiores, de Ame-
lia Pelaez; La Cordillera, de Servando
Cabrera Moreno; Frutas y realidades, de
Mariano Rodriguez; EI Tercer Mundo,
de Wifredo Lam; La gran familia, de
Raul Martinez, y el retrato de Alicia Alo-
nso, de Nelson Dominguez.

Pero usted también esta ligada indiso-
lublemente a la culturay pueblo mexica-
nos. ¢ Quépilares sustentan esa relacion ?

Mi esposo, Carlos Sanchez, es mexica-
no. Vino a Cuba en 1959 con un grupo de

A la izquierda, con
la escultora Rita
Longa en Carrara,
Italia. Arriba, de
izquierda a derecha,
con Marta Arjona,
Eusebio Leal, Rosario
Novoa y Pepe Linares
en el Museo de los
Capitanes Genera-
les. Abajo, junto a
su amigo, el artista
Raul Martinez.
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estudiantes de Economia que resultarian contratados
para trabajar en Cuba. Después de una corta estan-
cia en el MINREX, Carlos paso a trabajar a Prensa
Latina, en la redacciéon econdmica. Durante varios
anos fue el editor de la revista Panorama Econémico
Latinoamericano (PEL).

Nos casamos en Céardenas, en 1960. Tenemos dos
hijas: Paloma, que nacié en México, y Julieta; también
dos nietos: Ramoén Emilio y Ana Victoria. Nos casa-
mos muy jovenes, por lo que, un poco, crecimos jun-
tos. Siempre hemos permanecido unidas las familias
cubana y mexicana, y por mis suegros, ambos lucha-
dores comunistas, conoci valiosos testimonios acer-
ca de personalidades politicas y artisticas de México.
En 1999 fui nombrada consejera cultural de laembajada
cubana. La larga estancia de nueve afios como trabaja-
dora de la cultura cubana, siendo yo una persona adulta
y con mayor cultura, me hizo valorar mas la grandeza
de ese pais y su idiosincrasia, asi como la riqueza de su
cultura prehispéanica.

Cuando llegué como consejera cultural ya conocia
a muchos intelectuales y artistas mexicanos por rela-
ciones familiares y por haberlos atendido en Cuba.
Tuve la oportunidad de acercarme a destacados artistas
cubanos residentes en México que respondieron con
entusiasmo a mi invitacion a colaborar en actividades
diversas que se presentaban en la embajada y en otros
lugares. Muchos artistas mexicanos volvieron a exhi-
bir en Cuba o a presentar sus libros, y sobre todo a
mostrar su solidaridad con la Revolucién en momen-
tos muy dificiles de las relaciones entre ambos paises.
Entre ellos estuvieron Elena Poniatowska, José Luis
Cuevas, Emilio Carballido, Jaime Labastida y Francis-
co Toledo. También esta la red mundial «<En defensa de
la Humanidad», que comenzé en México precisamente
en esa época y hoy dia se mantiene activa.

¢ Quépapel ha representado la Casa Lamm en lapro-
mocién del arte cubano contemporaneo en México ?

Casa Lamm es una de las mas importantes institucio-
nes culturales del México contemporaneo. Las hermanas
Claudia y Germaine GOmez Haro la dirigen, ademas
de ser ellas destacadas criticas de arte, muy interesadas
en el arte cubano y todos los temas vinculados a Cuba.
Precisamente, fui asesora de la tesis doctoral de Claudia,
titulada «La renovacion plastica en Cuba: 1980-2000 y
su injerencia en el medio artistico mexicano».

Durante mi estancia, se organizo alli un homenaje
a Nicolas Guillén con fotos de Rodrigo Moya por
su centenario; Gabriel Garcia Marquez presidié un
homenaje a Antonio Nufiez Jiménez, y Eusebio Leal
inaugurd una exposicién sobre el proceso de restau-
racién de La Habana Vieja, y otra con las obras que
habian sido portadas de Opus Habana.

En Casa Lamm se realizaron muchas de las Jor-
nadas de la Cultura Cubana, en las que participaban
pintores, fotégrafos, bailarines y musicos cubanos.
Yo no inicié ese proyecto, pero el estar nueve afios
como consejera cultural me dio la posibilidad de re-
gularizarlo y extenderlo a otros estados: Morelia,
Veracruz, Aguascalientes, etc.

Cuéntenos sus experiencias como presidenta del
Consejo Nacional de Patrimonio Cultural. ¢ Qué re-
tos tuvo que enfrentar?

A nuestro regreso de México, fui nombrada presi-
denta del Consejo Nacional de Patrimonio Cultural
pues Marta Arjona habia fallecido. Mi primer reto
fue actualizarme porque mi pais habia cambiado en
nueve afos. Se reorganizo la institucion y comenza-
mos arevisar el trabajo de los museos nacionales, las
instituciones adscritas y la red de museos, monumen-
tos y sitios declarados Patrimonio de la Humanidad.
Se habia creado por el Consejo de Estado el progra-
ma de la Memoria Histdrica en diferentes soportes,
para detener el deterioro del patrimonio documental
y era necesario vincular el Consejo, depositario de
documentos en los museos, con esta actividad.

También fue un reto lograr la declaratoria de Pa-
trimonio de la Humanidad del Centro Histérico de
Camaguey, pues tanto el expediente como la pro-
puesta se hicieron bajo mi égida. Tengo que decir
que en la etapa final del proyecto trabajé muy unida
a los especialistas del Centro Provincial de Patrimo-
nio y de la Oficina del Conservador de Camagtiey.

Otra cuestion de la que me siento muy satisfecha
es haber logrado la aprobacion de la Ley del Sistema
Nacional de Museos, en 2009, que da una cohesion
al trabajo de todos los museos en el pais, ya sean de
la direccién de Patrimonio, el Ministerio de Cultura,
la Academia de Ciencias, el Ministerio del Interior,
etc., sin dejar de mantener su individualidad.

Seguin Marta Arjona, su predecesora en el Consejo
Nacional, «los patrimonios siempre estdn amenazados;
es unpeligro que corre no solo el nuestro, sino el de todo
el mundo. Porque hay mucha gente inconsciente que
no tiene un sentido claro del valor de las cosas, y menos
de su historia (...) por lo que tenemos que estar alertas
para impedir que esto suceda. Es unafuncién que debe
asumir todo trabajador de la cultura». ; Cémo considera
usted que se ha cumplido esafuncion?

La divulgacion de temas patrimoniales ha au-
mentado en nuestro pais. La television y la radio le
dedican mas espacios, asi como programas ya reco-
nocidos como Andar La Habana; Vivir en la Me-
moria, de Habana Radio, y otros de los telecentros



provinciales. La accion de los centros provinciales
de patrimonio y su influencia en las comunidades,
laintervencion constante de Eusebio Leal en confe-
rencias y congresos, sus visitas a las provincias en su
condicién de presidente de la Comisidon Nacional de
Monumentos, sin dudas han hecho volver los ojos
hacia la riqueza de nuestro patrimonio; pero esto no
es suficiente: la apreciacion del patrimonio depende
también de la educacién que se recibe desde la escue-
la, y sobre esto es necesario actuar para incrementar
el vinculo museo-monumento-escuela.

Cuba posee nueve sitios, construidos y natura-
les, declarados Patrimonio de la Humanidad. ;Qué
otros lugares menos conocidos Ilaman su atencion por
sus valores patrimoniales?

Nuestro pais esta lleno de bellezas naturales y
sitios construidos con valores para ser propuestos
como aspirantes. Poseemos listados de aquellos con
mes condiciones, pero ahora tenemos también la
convencion de 2003 para la salvaguardia del patri-
monio cultural inmaterial que incluye usos, repre-
sentaciones, conocimientos y técnicas, junto con los
objetos gue le son inherentes, y que las comunidades
reconozcan como parte de su patrimonio cultural.

Poseemos una fortaleza en estas expresiones, por
lo que seria recomendable presentar expedientes

de las manifestaciones danzarias como la rumba o
el son, que tiene sus raices en Cuba; instrumentos
como el tambor yuca, y la cultura del cacao existente
en Baracoa, que incluye el cultivo, la cocina, la arte-
sania y hasta los bailes de la region.

A su juicio, ;qué condiciones debe tener un sitio
para ser considerado paradigmatico en buenas prac-
ticas en la gestion delpatrimonio?

Los conceptos contemporaneos acerca de la salva-
guardia del patrimonio tanto construido como natu-
ral deben pasar por las buenas practicas en la gestion.
Debe cambiar ya la vision de un centro histérico
restaurado y muerto cuando cierran las instituciones
culturales que alli existen: La vida debe continuar
alli y la tinica manera de lograrlo es vinculando a la
comunidad donde esta enclavado. Eso es lo que ha
logrado Eusebio Leal con el proyecto social de La
Habana Vieja, que ya se vislumbra en las oficinas de
los conservadores de otras ciudades del pais.

CELIA MARIA GONZALEZ integra el equipo edito-
rial de Opus Habana.
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orrian los primeros afios del siglo XV1 en la

recién fundada villa de San Cristébal de La

Habana, y con ellos arribaban armadores de
varias naciones europeas al Puerto de Carenas. La es-
peranza de hacer fortuna en el ramo de la construccion
naval motivé a varios carpinteros de ribera a reparar
en las bondades naturales de una ensenada situada al
oeste de la rada habanera.

A la postre, Juan Guillén estableci6 alli uno de sus
careneros y no paso largo tiempo para que la zona fuese
conocida, precisamente, como la caleta de Juan Guillén.
Por entonces era costumbre que los tramos de litoral
adquiriesen los nombres de los asentistas que situaban
en ellos sus pequefios astilleros personales. «En la Plaza
de Armas, al fondo de lo que ocup6 después el Pala-
cio de los Condes de Santovenia, cuyo edificio ain se
mantiene en su sitio, tuvieron sus viviendas los capita-
nes Juan Guillén, Francisco e Ignacio de Losa, Pedro
Hourritinier y José de la Cruz, conociéndose asi el tra-
mo de playa que hacia frente a sus viviendas».1

La caleta no solo fue propicia para la carena, cons-
truccion y ulterior botadura de embarcaciones, sino
que la suavidad de su entrante en el mar permitia la lle-
gada de los botes a su orilla sin mayores percances. Y
asi ocurrio la mafiana del 10 de julio de 1555, cuando
las velas de los bajeles de Jacques de Sores asomaron
de manera amenazadora frente a la costa habanera. El
vigia, apostado en El Morro, dio la sefial acompafiada
de un disparo de cafion que estremecio la ciudad.

En el mar, la carabela de Sores contindo su trayec-
toria rumbo oeste, celosamente custodiada desde el
litoral por dos individuos a caballo, los mismos que
regresarian a la villa con la noticia del desembarco de
los piratas por la caleta de Juan Guillén. Insatisfecho
con las riquezas tomadas en la villa San Cristobal de
La Habana, el francés se hizo ala vela el 5 de agosto a
media noche con buena luna y tiempo préspero, de-
jando una estela de destruccion y miseria, y una po-
blacion que no cesaba de maldecir al corsario y sus
huestes, al tiempo que acusaban de cobarde y vil trai-
dor al gobernador Pérez de Angulo.

Las autoridades espafiolas no tardaron en com-
prender que el sitio era un punto estratégico para el
sistema defensivo costero de La Habana. Es durante
la visita del ingeniero Marcos Lucio, comisionado en
Nueva Espafia para realizar modificaciones en las pri-
migenias fortificaciones de la villa y sus alrededores,
gue se inician las obras de construccién de un torreén
en la caleta de Juan Guillén.2En acta del cabildo ha-
banero, fechada el 26 de septiembre de 1664, se hace
mencién aunareal cédula que recoge indicaciones para
reformar las fortificaciones y hacer «un fortin nuevo
en la caleta que estd media legua de la ciudad».3

Desde un inicio, el torredn cumplio con la funcion
de vigia, diferencidndose del resto de las construccio-

nes que con el mismo objetivo existian en la Isla. Por
lo general, estas se construian siguiendo las tradicio-
nes del bohio aborigen y se situaban en las playas o
pefiones rocosos para avistar velas enemigas en el ho-
rizonte, proteger naufragios, e impedir el contraban-
do. Otra singularidad la constituia su altura, calcula-
da con toda intencidn, pues desde ella se realizaban
avisos de sefiales a la villa, las cuales comunicaban el
arribo de las Flotas de Indias o la presencia de una
amenaza maritima.

Pronto el torredn de la caleta de Juan Guillén paso
a ser conocido con el nombre de San Lézaro, que
adopto del aledafio hospital o reclusorio de leprosos.
Enlace entre las fortalezas San Salvador de La Pun-
ta y Santa Dorotea de Luna de La Chorrera, su ar-
tifice lo concibié como una edificacién defensiva en
tres niveles, con aspilleras en el perimetro intermedio
y parapeto con troneras en el superior. La estructura
cilindrica de mamposteria permitia, al estar emplaza-
do el torredn en una zona baja, resguardar a su guar-
nicion del intenso sol tropical y de las inclemencias
del tiempo, al ser frecuentes las penetraciones del mar
provocadas por Nortes y huracanes.



DE SAN LAZARO

mar

Espanoles, criollos, pardos y negros desa-

fiaron la osadia de britanicos, franceses,

holandeses, piratas y corsarios a la som-

bra del torre6bn de San Lazaro.

por FERNANDO PADILLA GONZALEZ

En pie la fortificacién, otro problema se presen-
taba ante las autoridades de la villa habanera: dotar al
enclave defensivo de presencia militar. La formacion
regular de milicias en la Isla fue desde un comienzo
un tema escabroso, pues al ciudadano espafiol no le
entusiasmaba en lo absoluto cruzar el océano Atlan-
tico para servir en las colonias americanas. Recluta-
dos en tercios, fuese de manera voluntaria o forzada,
los futuros soldados eran recluidos en compafiias de
120 a 160 hombres, teniendo en cuenta la extension
ke las regiones de alistamiento —Galicia, Andalucia
y Canarias—, la disponibilidad de hombres en dichas
zonas y la existencia de un minimo de calidad, edad
apropiada y cualidades fisicas.

La comision, la coaccion y el asiento eran los tres
métodos utilizados para tal fin. En el primer caso, la
autoridad central decidia a quién se concedia la co-
mision y establecia la zona donde se podia efectuar,
también el nimero de personas a reclutar y su desti-
no, ademés del plazo fijado para llevar a cabo el reclu-
tamiento. El asiento era un acuerdo entre el gobier-
no y un asentista que, previo pago de un adelanto y
la promesa de recibir las correspondientes soldadas,

se comprometia a presentar un namero acordado de
hombres en un lugar y plazo de tiempo determinados.
La ventaja de este sistema era la rapidez y solia utili-
zarse fuera del propio territorio. En cambio, la coac-
cion se imponia cuando el incremento de las amenazas
y la coyuntura critica poblacional hacian insuficientes
los sistemas de reclutas anteriores.

La dotacién militar destinada al torredn, en térmi-
nos de logistica, pertenecia a la guarnicion del castillo
San Salvador de La Punta, que para el siglo XV I dis-
ponia de media centena de arcabuceros, una veintena de
mosqueteros, cinco artilleros, dos cabos y un teniente.4
De ellos, se consignaba a la defensa de la caleta y sus
atalayas un namero variable de efectivos. En tiempos
de guerra nunca superd la cifra de 30 hombres, mientras
gue en condiciones de aparente estabilidad politica no
rebasd la suma de cinco. A los soldados profesionales
se sumaban pequefias formaciones de las compariias de
pardos y negros libres, encargadas de reforzar la defensa
de la caleta de San Léazaro, el tramo comprendido entre
la ermita de San Francisco de Paulay el convento de San
Francisco de Asis e igualmente el correspondiente a las
casas de la Contaduriay el castillo de La Real Fuerza.
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EL TORREON

Ubicado en la caleta del mismo nombre, el torredn de San Lazaro ha desafiado el paso del
tiempo y las transformaciones urbanas.

| torredn de San Lazaro fue concebido por el ingeniero

Marcos Lucio, comisionado en Nueva Esparia para la
construccion y modernizacion de las fortificaciones haba-
neras en el siglo XVII. En acta del cabildo, fechada el 26 de
septiembre de 1664, se hace mencion a una real cédula que
recoge indicaciones para hacer «un fortin nuevo enla caleta
gue esta media legua de la ciudad» (imagen superior, gra-
bado de Elias Dumford que, bajo el titulo de Vista de La
Habana desde el camino de la bateria del Coronel Howe,
permite apreciar la estratégica posicion de torreon).

Hacia 1916, se inaugura el conjunto escultorico del Par-
gue Maceo; sin embargo, no seria hasta la década del 50

gue el torredn se integraria a su disefio (fotografia inferior
izquierda, perteneciente a la Secretaria de Obras Publicas,
tomada el 8 de diciembre de 1937, en la que se observa a
torredn aun independiente del parque Maceo).

Durante este periodo fue pintado de amarillo, blanco
y azul. Fungié como subestacion eléctrica para un sec-
tor del municipio Centro Habana hasta que, en 2002, s
inician las labores arqueolégicas y de restauracion por
la Oficina del Historiador de la Ciudad, con las cuales
el torredn recuperd su alturay estructura originales. Su
pervivencia le hace constituir un referente Unico para
imaginarse las dimensiones de la ciudad antigua.



La Habana contaba, ademas, con la
Companiia de caballeria (similar a la exis-
tente en Cartagena de Indias), dirigida
por la ilustre familia de los Calvo de la
Puerta y compuesta por voluntarios sin
remuneracién, cuya mision era la de re-
correr, traer y llevar informacién, con la
mayor presteza posible, entre las fortifi-
caciones del litoral y los cuarteles situados
en las ciudades de la Isla.5Precursores de
esta comparfiia fueron los encargados de
confirmar en 1555 el desembarco de Jac-
ques de Sores y sus huestes por la caleta
deJuan Guillén.

Entre los arcabuceros y los mosque-
teros destacaba una figura aparente-
mente impasible: el vigia. Pero ¢quiénes
eran estos hombres de mirada perdida
en el horizonte? Comunmente se les ha
confundido con los soldados rasos que
cumplimentaban las guardias estableci-
das por los requerimientos del servicio
en una fortaleza. Sin embargo, el vigia
eraun militar con categoria de suboficial,
€nun comienzo perteneciente a «la gente
de mar», hasta devenir en el siglo XVIII
una profesion que exigia su estudio en las
academias de ciencias de la época.

Una vez egresados pasaban a servir en
la Real Armada con un amplio espectro
de posibilidades. Algunos consagraban su

vida a bordo de navios y fragatas de gue-
rra, 0 en bajeles de la compania del Real
Correo Maritimo. Otros preferian las
bondades de la vida en tierra, optando por
la custodia de faros, reales y vigias. Para
ello debian dominar las complejidades de
la navegacion, los instrumentos, las cartas
nauticas y el entramado de sefiales con
banderas, sonoras y aéreas.

La tradicion marcial de disparar 21 sal-
vas de artilleria en las ceremonias milita-
res actuales tiene su origen en los tiempos
de los vigias. Apostados en el promonto-
rio rocoso del Morro y en el tercer nivel
del torreén de San Lazaro, estos debian
escrutar los confines del horizonte en
busca de velas enemigas. Sin embargo, no
era cuestion de reconocer si el pabellon
gue ondeaba en el pico de la cangreja era
aliado o representaba una amenaza para
la plaza, pues, en innumerables ocasio-
nes, piratas y corsarios izaban banderas
espafiolas con el objetivo de acercarse al
litoral citadino y desde alli tronar sus ca-
fiones con mayor precision.

Ante las nefastas experiencias y unavez
alcanzada la cercania del puerto habanero
quedo establecido que todo navio, como
muestra de sus intenciones pacificas, debia
descargar al mar todas las piezas de arti-
lleria situadas en la banda de babor, justo

La plaza habanera
contaba para su
defensa con las com-
pafiias de blancos,
de caballeria, de
voluntarios y de par-
dos y negros. En si-
tuaciones de guerra,
se reforzaban con
batallones peninsu-
lares. Atendiendo a
las caracteristicas de
cada una, se les si-
tuaba en lugares es-
tratégicos: la muralla
de Tierra 'y Mar, en
los litorales costeros
al oeste y este de la
ciudad, y en extra-
muros. En tiempos
de paz, las compa-
fifas se dedicaban

a la realizacion de
ejercicios militares,
como se observa en
Vista de la Plaza del
Mercado, litografia
realizada por Elias
Durnford. Siglo XVIII
(imagen inferior).
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El catalejo,
invencion de los
siglos XVI y XVII,

era el «<arma» de los
vigias. Su capacidad
de ampliar objetos
lejanos y enfocarlos,
posibilitaba que los
hombres apostados
en el torredn de San
Lazaroy el promon-
torio de El Morro,
divisaran con mayor
precision los baje-
les en lontananza.
Arriba, reproduccién
de un catalejo de
1722, perteneciente
a la coleccion de la
Direccién de Patrimo-
nio de la Oficina del
Historiador. Abajo,
ilustracion de un
oficial de la Marina.
Junto a los cienti-
ficos naturalistas,
estos oficiales fueron
los primeros en la
historia en emplear el
instrumento 6ptico.

la que daba al castillo de los Tres Reyes
del Morro. Con ello se impedia un posible
ataque, pues para ello el bajel debia virar
sobre siy posicionar la banda de estribor o
recargar los cafiones recién disparados, ac-
ciones que tomaban cierto tiempo y eran
visibles a la sagaz mirada de los vigias.

Confirmado que no existia la menor
amenaza, el vigia enviaba la indicacion
al capitan de artilleria de la fortaleza me-
diante el codigo de sefiales establecido y
este a su vez ordenaba el acto simbdlico
de descargar algunas de las piezas, afirma-
cion del permiso para acceder al interior
de la rada habanera. Antes, el vigia del to-
rredn de San Lazaro, mediante el mismo
sistema de sefiales, habia comunicado a la
plaza el arribo de velas, su cantidad, pro-
cedencia e intenciones.

La capacidad de los galeones, general-
mente, era de 42 bocas de fuego, reparti-
das equitativamente a ambas bandas de la
embarcacion. Para los navios de linea en
el siglo XV 111, mayores en porte artillero,

se instituyo el compromiso de vaciar toda
la banda de babor sin importar el monto
total de sus cafiones, aungue lo establecido
continud siendo 21 disparos vanos al mar.

Si bien era obligacion de las autorida-
des militares de La Habana cumplir con
tal ordenanza de Marina, no siempre fue
exigida. En muchas ocasiones y mediante
los despachos emitidos por los diferentes
vigias apostados en el sistema defensivo
costero de la Isla, se conocian las carac-
teristicas e intenciones de las tripulacio-
nes antes de su arribo a la villa. También
era usual enviar las fragatas o avisos en la
avanzada cuando se trataba de escuadras
gue portaban caudales o llevaban a bordo
a una distinguida autoridad, con el fin de
no hacerlos esperar més de lo debido en
alta mar y evitar asi los peligros que ello
representaba en ataques sorpresivos por
parte de las potencias enemigas 0 mesna-
das piratas.

Bajo la perspicaz mirada de los vigias
se encontraba ademas el Real Fondeadero
de La Habana, area maritima localizada
en las inmediaciones, entre el castillo de
los Tres Reyes del Morro y el torredn de
San Lazaro. Alli debian fondear las flo-
tas de Nueva Espafia y Tierra Firme, asi
como todo bajel que arribara a la villa de
San Cristébal, a la espera de la autoriza-
cion para acceder al puerto. Establecido a
partir de la real cédula que obligaba a las
naves de la Carrera de Indias a invernar en
el interior de la rada antes de emprender la
azarosa travesia del tornaviaje, el Fondea-
dero es hoy uno de los sitios arqueologi-
cos subacudticos mas ricos en evidencias
de la marina de la época.

Los vigias del torredn de San Léazaro
no solo se mantenian pendientes de las
velas que arribaban o desaparecian en el
horizonte, pues bajo su responsabilidad se
encontraba la supervision de los convoyes
gue trasportaban, via fluvial y maritima,
las tozas de madera con destino alas cons-
trucciones navales, militares y civiles de la
villa. De esas velas, las mas representativas
provenian del rio Almendares, aunque a
puerto llegaban cargamentos del interior
delalsla, el sur de La Floriday Nueva Es-
pafia. En su desempefio, se incluia ademas
el monitoreo visual del litoral costero, con
el fin de evitar infiltraciones nocturnas
del enemigo, el cual podia refugiarse en el



bosque Vedado y desde alli infringir da-
fios significativos a un objetivo estratégico
para La Habana: el suministro de agua de
la Zanja Real.

No obstante, el mar no fue la Unica
fuente de amenazas. En varias ocasiones,
la plaza se vio vulnerada por su propia
guarnicion. Corrian apacibles los prime-
ros dias de junio de 1686 cuando la noticia
corrié fulminante. Méas de un centenar de
hombres habia abandonado sus puestos
en las fortalezas para alzarse en las afueras
de la villa. ;Cual fue la causa de tan insoli-
to acontecimiento?

Tras meses sin recibir salario alguno,
la dotacion deposité todas sus esperan-
zas en la llegada por aquellas fechas del
bajel con los situados de México. Sin em-
bargo, la nave arrib6 sin un real a bordo,
provocando la desesperacion en algunos
y la ira en otros. Tiempo después, solo
el aviso de la presencia de velas enemi-
gas en lontananza, emitido por los vigias
del torre6n de San Lazaro y El Morro,
consiguié que los soldados depusieran su
actitud.6 Este no seria un hecho aislado,
pues el retraso de los situados provoco
una nueva sublevacion el 13 de noviem-
bre de 1715, la cual fue sofocada por seis
compafias del regimiento de Extremadu-
ra enviadas a la ciudad.7

¢Coémo transcurria la vida de los sol-
dados que servian en las fortificaciones
de la villa? La Habana, reconocida ciu-
dad portuaria, era una de las plazas mas
caras de América. A pesar de ello, la

guarniciéon vivia casi en la penuria. La
paga era irrisoria «y por ser este lugar el
mas caro de las Indias nunca se han sus-
tentado solo con ella, por no alcanzarles,
aungue se les pague por entero, para co-
mer, vestir, armarse y municiones».8 A
ello debe afiadirse que del escaso salario
gue devengaban se le descontaba un real
para el armero y otro para el barbero.
Asi ha de transcurrir el siglo. En sus
inicios, 1603, el gobernador Valdés se
guejaba de la carestia de la Isla y sefialaba
la imposibilidad de mantener la dotacion
militar a base de casabe y agua. Otro in-
forme recoge: «en el dia de hoy hizo fuga
un capitan medio desesperado por que ha-
biendo entrado 66 000 pesos en las cajas,
se les libré 500 pesos habiendo tres afios
gue no veian socorro. Si los capitanes ha-
cen esto, que no haran los infantes que no
se les paga sino en trapos o vinos o aguar-
dientes».9La situacion, en ocasiones, llegd
aser penosa incluso para el capitan general.
En 1702, Pedro Benitez de Lugo escribe
al soberano espafiol solicitandole mayor
sueldo para si, pues con «dos mil ducados
no puede mantenerse con una moderada
decencia (...) donde los dispendios del
pais poseen precios exorbitantes».10
llustres vecinos como el marqués de Va-
rinas relataron la dificil situacion de la tro-
pa: «aumentase a estos inconvenientes el de
la resistencia y aborrecimiento que los sol-
dados tienen de servir a Vuestra Majestad
por el mal trato que se les hace, pagandoles
con ropa, tabaco y otros géneros inutiles,

Los hombres des-
tinados a la salva-
guarda del torreén
de San Lazaro y sus
inmediaciones, solo
contaban para su
servicio con artilleria
de pequefio calibre.
La ausencia de ca-
fiones convertia este
paraje en uno de los
sitios mas peligrosos
en la defensa de la
plaza habanera, al
quedar fuera del
alcance de las bocas
de fuego del castillo
San Salvador de La
Punta y el reducto
de La Chorrera. Los
soldados del to-
rreén, en ocasiones
mal armados, solo
poseian pistolas,
escasos fusiles,
espadas y machetes.
En las imagenes a

la izquierda, dos
pistolas usadas por
oficiales de la Ma-
rina. A la derecha,
empufiadora de es-
pada, profusamente
decorada con los
escudos de armas
de su portador, un
oficial de alto rango.
Las piezas pertene-
cen a la coleccion de
la Direccién de Patri-
monio de la Oficina
del Historiador.
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Llevadas a cabo en
2002 por especialis-
tas del Gabinete de

Arqueologia de la
Oficina del Historia-
dor de la Ciudad,

las excavaciones en
el area del torreén
de San Lazaro no
arrojaron evidencias
significativas de la
vida cotidiana de los
soldados, debido a las
grandes transforma-
ciones que ha sufrido
la traza urbana en la
zona. No obstante,
similares trabajos
efectuados en los
castillos de La Real
Fuerza, San Salvador
de la Punta, Atarés

y San Severino, este
ultimo en Matanzas,
han permitido hallar
utensilios del menaje
de la tropa, asi como
piezas de artilleria 'y

fichas dedicadas a

juegos y pasatiem-
pos. En las imagenes
se observan objetos
pertenecientes a los
soldados que sirvie-
ron en La Real Fuerza,
entre ellos varios
dados fechados en el
siglo XVIIl y confec-
cionados en hueso.

siendo contra las ordenanzas, cargandose-
los al doble de lo que valen; ellos por salir
de aquellos géneros ya para comer y saldar
deudas, los vuelven avender por menos de
la mitad de precio real. Asi, al soldado que
se le debe cuatro se le paga dos y lo vende
por uno, y no es esto lo peor sino que de
aqui resulta que los mas se huian al monte
obligados por la necesidad y el mal trata-
miento que sus oficiales le hacen, porque
alli hallan mas piedad y recurso que en los
ministros de V. M.».11

La precariedad econdmica obligaba al
soldado, en su tiempo libre, a trabajar en
diversos oficios para poder subsistir. A
los que poseian algun talento y lograban
la contratacion en la ciudad, les era renta-
ble pagar cinco pesos por sus guardias a
otro compariero. «La mayoria de los que
sientan plazas y vienen de las levas se ca-
sany se les acrecienta el gasto y si esto se
le borrasen las plazas, quedara el presidio
sin gente y esto los obliga a introducirse
en algun oficio o trabajo, de manera que
siempre se ha compuesto de dos géneros
de soldados, unos que tienen oficios y
trabajan y otros que no lo tienen; los que
tienen oficio con el y el sueldo se susten-
tan y los mas que no lo tienen se conser-
van con aquellos, que por no perder su

trabajo, les pagan las guardias, de manera
gue se puede asegurar que unos conser-
van a los otros».2

Una consecuencia directa de lo ante-
rior era la imposibilidad de pernoctar en
las fortificaciones, situacién que hubo de
cambiar a la llegada del gobernador Fer-
nandez de Cérdova, quien ordené a ca-
pitanes y alcaides que todos los hombres
bajo sus mandos se mantuviesen en los
cuarteles, pues en EI Morro no dormian
mas que 20. Inmediatamente, la medida
provocé huidas y peticiones masivas de
traslado a las compafiias de campafia, a tal
punto que la guarnicion de El Morro que-
do reducida a la mitad. El propio capitan
general comunicd a la Corte las nefastas
consecuencias de lo dispuesto, argumen-
tando: «Con la orden de recogerlos al caer
la noche, no pudiendo sobrellevar las in-
comodidades continuas, ni sustentarse
faltando a sus trabajos, porque a mas de
no estar en sus casas, perdian el dia ence-
rrados en la fortaleza».B3

La respuesta de Carlos Il fue de no
dispensar a la guarnicién de la obligato-
riedad de residir en el castillo «y quie-
nes asi lo incumplan, sean desterrados a
La Florida».14 Nuevas cartas cruzarian
el Atlantico ratificando el impedimento
de acatar lo ordenado, pues «esta experi-
mentado que el obligarles a que se encie-
rren de continuo, no solo serd ocasion de
destruir sus compafiias, sino que no ha-
bra quien se aliste en ellas, ni se conserva-
ré la gente que se les agregare de levas».5
El gobernador Manzaneda esgrimia que
la Unica manera de hacer viable la orde-
nanza era «primero, recibir las reclutas de
160 plazas para la dotacién y segundo, un
incremento de los haberes a 13 pesos y
seis reales, y solo asi se podra conseguir
gue los soldados queden arrendados en
el interior de las fortalezas, pues (...) con
la nueva cantidad podran subsistir dentro
sin experimentar fugas».16

Ante la necesidad de reforzar la fe en
las tropas, y asi poder paliar las desercio-
nes masivas, fueron enviados capellanes a
las fortificaciones que, eximidos de per-
noctar junto alos militares, se les permi-
tia regresar en las noches a sus conventos.
Otra medida adoptada por las autorida-
des fue hacer licito los juegos en el inte-
rior de los fuertes. «Se suele creer que la



vida de los soldados en una fortaleza seria de gran
ajetreo o actividad. Si bien no es menos cierto, siem-
pre existian tiempos en que no se estaba de guardia,
en campanfias, o cumpliendo actividades relacionadas
con la vida militar».I7

Desafortunadamente, las constantes variaciones
constructivas en el area donde se emplaza el to-
rredn de San Lazaro no han permitido que lleguen
hasta nosotros evidencias materiales de las practi-
cas ludicas de los militares. Sin embargo, hallazgos
arqueologicos en los castillos de La Real Fuerza y
San Severino de Matanzas, entre otros, han arrojado
presencia de objetos que, confeccionados en made-
ra, piedra, arcilla, metal y vidrio, fueron utilizados
en el doming, las bolas o catanas, juegos de azar y
destreza. El billar y las vallas de gallos fueron otras
de las atracciones que cautivaron a los soldados en
sus tiempos de ocio, aunque estas se desarrollaban
fuera de las fortalezas.

Para mediados del siglo XV 11 los hombres recluta-
dos en las ciudades espafiolas se encontraban exhaus-
tos de llevar una vida paupérrima, pues las condicio-
nes de hospedaje y alimentacion en las fortificaciones
se habian tornado inhumanas. La desesperacion y la
necesidad de supervivencia —muchos de los soldados
poseian familia a la que debian alimentar— propicia-
ron un hecho hasta entonces solapado por las auto-
ridades: la desercion en masa de los efectivos. A la
precariedad econémica, se sumaba la inconformidad
de los soldados espafioles que decian sentirse agravia-
dos y se negaban a ser mandados por oficiales «que
no tienen su color». En aparente igualdad de condi-
ciones, los criollos aspiraban a las mismas ventajas,
pagay honores, lo que daba lugar a continuos roces y
enfrentamientos.

Algunos de los criollos que ingresaban en la vida
militar provenian de familias que, mediante el co-
mercio de los cultivos de azucar, tabaco y café o la
construccion naval, habian logrado amasar notables
fortunas, pero que carecian de apellidos ilustres. El
desempefio en la politica, en lo eclesiastico o en la Ar-
mada eran las vias expeditas para alcanzar los ansia-
dos titulos nobiliarios y el reconocimiento social. A
tal efecto, elevaban un memorial al rey con la peticién
de la dispensa de su condicién de naturales, para asi
poder abrazar la carrera de las armas.

A cambio, la Corona exigia que los soldados de ori-
gen criollo estuviesen comprendidos entre las edades
de 18 y 40 afios, presentaran certificado de pureza de
sangre, sirvieran por seis afios en la Armada de Barlo-
vento y abonaran un pago de cien reales.BLa ventajosa
condicion econdmica les permitia un rapido ascenso de
gradacion, situacion que causaba malestar en los milita-
res espafioles. Aun se conservan los expedientes con las
peticiones de las familias Pedroso, Ciscara, Villanueva,

Beltran de Santa Cruz, Prado y Carvajal, Estrada, Arra-
te, Valdespino y Palacian.

Criollos en busca de reconocimiento social, par-
dos y negros por algiin sustento para mantener a sus
familias, espafioles arrancados de su tierra natal en su-
cesivas levas y soldados de los regimientos reales tras
la gloria de su servicio, hicieron de esta plaza un sitio
inexpugnable. Apetecida por britanicos, franceses,
holandeses, piratas y corsarios, solo fue vulnerada en
1762 por la mayor flota que hasta entonces habia cru-
zado el Atlantico. En lo alto del torre6n de San Laza-
ro, y ante la mirada de su vigia, aparecieron cientos de
velas que, por espacio de 11 meses, opacaron el azul
del horizonte habanero.
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VIGIA DEL HORIZONTE

77’/ torredn de San Lazaro, pequefia pieza en el sistema defensivo costero de La Habana colonial,
/ j eraclave en laaccion de escrutar el horizonte en busca de velas enemigas, en el cuidado de las
flotas que permanecian en el Real Fondeadero, al tiempo que custodiaba los embarques de tozas de
madera provenientes de las margenes del rio Almendares con destino al Real Arsenal, e impedia el
posiblepaso defuerzas agresoras hacia el Bosque Vedado del Rey y la Zanja Real.

En la imagen superior, ubicacion del Torreén
de San Lazaro (de Vigias) y Caleta, en frag-
mento de Plano Pintoresco de La Habana,
1849. Abajo, sistema defensivo de la ciudad
en Plano del Puerto y Ciudad de La Habana,
realizado en 1798 por el Capitan de fragata
de la Real Armada, José del Rio.

SISTEMA DEFENSIVO
DE LA HABANA COLONIAL

. Torredén de San Lazaro

. Castillo de Los Tres Reyes del Morro

. Fortaleza de San Carlos de La Cabafia

. Castillo de San Salvador de La Punta

. Murallas de la ciudad

. Castillo de La Real Fuerza

. Real Arsenal de La Habana

. Zanja Real

9. Bateria de la Reina

10. Real Fondeadero

11. Ruta seguida por los convoyes maritimos

que transportaban las tozas de madera con destino al Real Arsenal
12. Castillo del Principe

13. Bosque Vedado del Rey

14. Mas al oeste, Fuerte de Santa Dorotea de Luna de La Chorrera
15. Castillo de Atarés

16. Al este, torredn de Cojimary de Bacuranao
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Merlén m

Heredero del torrején medieval, el

torre6bn de San Lazaro es una fortifi-

cacion en forma cilindrica. Sus muros

presentan un grosor de 1,30 metros.

La estructura vertical es de manipos-

teria ordinaria, mientras la horizontal

se conforma a partir de un reticulado

de vigas de madera y tablazén y dos

vigas de madera dura. En el segundo Aspilleras m
nivel corre un entramado de aspilleras
dedicadas a resguardar el tiro de fusi-
leria, también visibles en el tercer nivel
almenado. Las aspilleras surgieron en
el medioevo relacionadas con el uso de
arcos y ballestas, aunque en el torreén
fueron empleadas para la artilleria me-
nor, pues es conocido que nunca llegd
a poseer cafiones, debido a su funcién
principal, la de vigia.

Cafionera m

7,65 metros

Puerta de entrada m

5,3 metros

A pesar de los escasos fondos dedicados al ejército, los uniformes de las diferentes compariias solian ser vistosos. De izquierda
aderecha: infante de la compafiia de pardos y negros, voluntario de la compafiia de infanteria, oficial de Marina, artillero de la
compaiiia de blancos y soldado de la compafiia de caballeria. Todos los dibujos fueron realizados a fines del siglo XVIIl y perte-
necen al Archivo General de Simancas, a excepciéon de la ilustracién del centro, tomada del Museo Postal Cubano.

En 1982, la UNESCO declaré Patrimonio Cultural de la Humanidad al
Centro Histérico habanero y su sistema de fortificaciones.

En la segunda mitad del siglo XIX, el torre6n pierde
su caracter defensivo ante el emplazamiento, a pocos
nmo+os, de la Bateria de La Reina.






sty y la ciudad

MAYKEL HERRERA

Una vision de la infancia

PORTADORES DE ASPIRACIONES, VIVEN-
CIAS, SUENOS E INQUIETUDES, LOS NINOS
SON RETOMADOS POR ESTE JOVEN ARTISTA
COMO PERSONAIJES SEMPITERNOS PARA, ME-
DIANTE SU TERNURA Y FRAGILIDAD, UNIR LA
REFLEXION A LA CONTEMPLACION.

por VIRGINIA ALBERDI BENITEZ

diata actualidad cuenta con un creador que ha

dedicado diversas, de una serie de obras, are-
presentar nifios, empresa en la que no solo ha salido
airoso, sino que ha hecho de ellas un sello identita-
rio: el pintor Maykel Herrera Pacheco.

De tal manera, el artista se inserta en un &mbito re-
ferencial largamente cultivado en las artes visuales. La
infancia, esa etapa de la vida tan breve, pero comple-
ja, definitoria y llena de significacion ha sido motivo
de analisis para psicologos, especialistas y cuanto in-
vestigador y cientifico serio se ha sentido motivado a
explorar en los diferentes aspectos de tan importante
transito en la vida humana.

También en la literatura resultd constante objeto
de inclusién en textos, tanto destinados a estos afios
de formacién, como ejemplos en los que pese a ser
obras escritas para adultos tienen entre sus persona-
jes nifios. Asi, la Alicia, de Lewis Carroll; el Tom
Sawyer, de Mark Twain..., han contribuido a enri-
quecer el imaginario de los mas pequefios y hacerlos
pensar. En la llamada literatura para adultos, perso-
najes como EIl Principito de Saint Exupery.

La presencia de la figura infantil en el arte de to-
dos los tiempos resulta un importante testimonio
grafico acerca del papel desempefiado por los nifios
en la sociedad.

I a pintura cubana facturada en la mas inme-

En ocasiones, a lo largo de cientos de afios, el pe-
quefio era solo un elemento maés en la familia, no tenia
otra mision que la de sobrevivir, sorteando las mul-
tiples y casi ineludibles causas de mortalidad infan-
til, hasta la edad, muy temprana casi siempre, en que
pudiera incorporarse a las labores fisicas que asegu-
rasen la supervivencia del grupo, simplemente como
un adulto menor. Apenas tenia tiempo para el juego
o la actividad corporal no dirigida directamente a la
productividad; eran nifios, dirifamos, sin nifiez.

En las artes visuales son multiples los ejemplos
de la representacion de nifios como protagonistas en
diferentes obras y muy en especial en la pintura; en
las diferentes etapas en que se ha convenido segmen-
tar o fragmentar las expresiones del arte, la figura de
los infantes aflora ora como elemento central en la
composicion, ora como parte de esa obra.

La ternura, la tristeza, el amor... se reflejan en los
protagonistas, tras una vision generalizada de algu-
flas de tales piezas, una perspectiva de la vision de
estos elementos humanos en la pintura a través de
algunas de dichas creaciones que durante afios han
conmovido a generaciones de amantes del arte.

Tema sensible donde los haya, los nifios resultan ser
en la pintura méas abundantes de lo que cabria pensar.

Muchos maestros se han fijado en ellos como de-
positarios de algunos valores humanos que se van
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perdiendo a medida que nos hacemos
mayores. Nos referimos a la ingenui-
dad, la ternura, la inmediatez en los
comportamientos, la mirada limpia y
franca, la ausencia de segundas inten-
ciones, de malicia...

Es cierto que, en ocasiones, los nifios
llegan a ser crueles, inmisericordes y sal-
vajes; no lo es menos que los adultos ten-
demos a idealizarlos como diamantes en
bruto carentes de todo lo negativo que
nos traen los afios, la sociedad y expe-
riencias infortunadas, o sea, que la infan-
cia es vista como la esperanza de alcanzar
una evolucion positiva.

En la baja Edad Media, con la pro-
gresiva mejora del nivel de vida —al
menos el urbano—, las cosas comen-
zaron a cambiar y el arte, el gético, ya
muestra a nifios juguetones, retozando
en alegres grupos fuera del agobiante
rigor laboral.

Esta transformacién se aprecia de
modo llamativo en las representacio-
nes infantiles méas difundidas, las del
Nifio JesUs en brazos de Maria; del
hieratismo previo se pasa a mostrarnos
crios en actitudes verdaderamente in-
fantiles, que se revuelven en el regazo
materno y hasta juguetean divertidos
con la cara o las ropas de Maria.

Empieza a ser tenido en cuenta
como tal, a reconocérsele con caracte-
risticas distintas al adulto y a respetar-
se su imperativo bioldgico al juego y a
la actividad desordenada en si misma.

El arte universal recoge multiples
ejemplos de como los maestros refleja-
ban a los pequefios. Por citar algunos
de ellos, sobresale en el siglo XVII el
espafiol Esteban Murillo, que incluyé
nifios en su pintura. Sin grandes temas
ni preocupaciones, obras de género en
las que se presentan escenas cotidianas,
con nifios jugando, comiendo, vivien-
do..., los retrata de manera complice.
Muchachos descalzos, sucios, con las
ropas rotas y gastadas.

Entre estas obras, se destacan Ni-
flos comiendo fruta, Nifio mirando por
laventanay EI NifioJests del cordero.
Otro representante del barroco espa-
fiol, Diego Velasquez, pintor de cdma-
ra del monarca Felipe 1V, incluye en
su amplia y reconocida obra pinturas

con nifios, entre las que sobresalen Las Meninas (1656) —uno de
los mas famosos y enigmaticos retratos de grupo de todos los tiem-
pos—, y el retrato EIl Principe Baltasar Carlos en traje de caza.

También sobresale en el siglo X 1X espafiol Francisco de Goya
y Lucientes, quien lleva en reiteradas ocasiones la presencia de pe-
guefos a su obra, entre la que destaca el cuadro Nifios trepando a
un arbol, donde presenta unos muchachos con ropas viejas y des-
garradas, que van descalzos pero alegres. Una bella combinacién de
tonos claros y oscuros hacen de esta una obra espléndida. Y en ese
mismo siglo, hacia los finales, la obra de Sorolla deviene espacio para la
presencia de una infancia apacible, tranquila, cercana a las playas.

Los ejemplos serian casi interminables.También en la pintura cu-
bana se destacan nombres y titulos, entre ellos Los Pilluelos, de Jua-



na Borrero, en el siglo X1X; ya en el siglo
XX, Nifios, de Fidelio Ponce de Le6n, o los
magnificos retratos de Eduardo Abela.

El trato de Maykel Herrera con la in-
fancia como tema de su creacion, no apa-
recié de pronto. Parallegar alo que es hoy
debié transitar por diversas etapas. For-
mado en la Escuela Profesional de Artes
Plasticas de Camaguey en la especialidad
de Pintura y Dibujo —donde cursé estu-
dios entre 1993 y 1998 —, posteriormente
gjercio la docencia en esa institucion del
Arte. A dicha etapa corresponde Desnudo

deJuan Pablo 11, un retrato del Papa que
visitd Cuba en 1998; esta obra aparecié en
una publicacion realizada con motivo de
tal acontecimiento sociocultural.

Con el impetu caracteristico de la ju-
ventud y una tenacidad envidiable, Ma-
ykel dedicé sus mayores esfuerzos a crear,
aexperimentar, a explorar sus capacidades
creativas... Asi, llegaron los performance,
su participacion en los eventos y salones
realizados tanto en su provincia natal
como fuera de ella. Entre otros, resulta
memorable en el afio 2003 «Coge tu arroz

Ofidos sucios (2011).
Mixta sobre lienzo
(70 x 120 cm).

37

w



38

Inocencia (2011).
Mixta sobre lienzo

(60 x 45 cm).

estético aqui», una accion plastica que in-
cluyd la distribucion por el artista de 200
libras de arroz entre los asistentes.

En ese mismo afio, se incluye el per-
formance «Transfusion geogréfica». Esta
vez el artista pinté con su sangre la isla
de Cuba en un lienzo habilitado al efecto,
luego de que su madre, enfermera de pro-
fesion, le hiciera una extraccion. Una isla
de Cuba emparentada con la cartografia
de los siglos XV1 y XV I, entre cuyos ex-
ponentes se destaco Juan de la Cosa.

Ya por estos tiempos continda pintan-
do y se presenta en muestras personales y
colectivas con persistencia.

En 2000 presenta la serie «Ysla for
ever», un conjunto de piezas que se desta-
can por sus cuestionamientos de caracter
social y en las que hace alusién a elemen-
tos, momentos o algunas obras del arte
cubano, se mantiene la sempiterna ob-
sesion de «rodeados de agua» y versiona
0 parodia componentes de la imagineria
popular y religiosa

aPrecia  influencia de creadores
cubanos de los 80. La pintura tiene a par-

tir de estas fechas un rol hegemonico en
la produccién del joven artista. Con ar-
dor dedica su voluntad a pintar; el perio-
do que abarca desde 2001 hasta el 2011
evidencia esta afirmacion.

«Luego existo» es la muestra que cen-
traliza el trabajo realizado en 2001. Las
texturas enriquecen los fondos. Ya en
2004, la obra de Maykel sufre un notable
cambio: realiza «Anquilosis», donde re-
toma los retratos; en esta ocasion, retra-
tos anonimos de personajes que les son
cercanos o conocidos en un universo con
elementos de un paisaje fragmentado. To-
dos los personajes llevan trajes rayados, y
sus cuerpos articulados con tornillos cual
peleles o0 mufiecos de madera.

En 2005, con la serie «Quimera en ries-
gos», introduce algunos cambios con rela-
cién a la serie anterior; las figuras humanas
han dejado de ser aquellos autématas uni-
formados: sonrieny el nmero de elemen-
tos salidos de un paisaje fragmentado se
incrementa en las obras. Las exposiciones
de Maykel en espacios nacionales e interna-
cionales también se incrementan.

Se puede considerar que la muestra
«Principes enanos», en el importante
espacio expositivo habanero galeria La
Acacia, es de significativa importancia
para el artista. Todos los cuadros tienen
como personajes hegemonicos nifios que,
apartir de esta fecha, identificaran al pin-
tor; es una coleccion de nifios a los que
el artista, como en series anteriores, colo-
ca junto a diferentes elementos sobre un
fondo de texturas.

ParaJosé Veigas, «los personajes vany
vienen en un incesante baile de disfraces
mientras los objetos representados tras-
tocan las funciones para los que fueron
creados originalmente. EI ambiente del
cuadro sufre continuas transformaciones
en el decorado como si fuera una tramo-
ya movil que se desplazara en un escena-
rio giratorio ante los espectadores. Este
juego se repite unay otravez...»1

Alterna esta produccién de carac-
ter figurativo con unas abstracciones de
excelente factura, que merecen atencién
aparte y se adivinan luego en los fondos,
una y otra vez entre paisajes fragmenta-
dos y retratos anénimos.

Parte del desarrollo de cualquier pro-
fesional es la bUsqueda de espacios que le



permita desarrollar su trabajo con mejo-
res resultados y alcanzar el reconocimien-
to de su promocion, asi como la constante
confrontacién con otros profesionales.

La presencia en La Habana de Maykel
Herrera, establecido aqui desde 2002,
como la de muchos de nuestros artistas
de todas las generaciones, ha sido real-
mente decisiva. El constante intercambio
visual con el ambiente capitalino, con la
vida cultural que le rodea, amplia sus ho-
rizontes tanto en su pintura como en su
desarrollo personal y sus presupuestos
estéticos.

Esta ubicacion cercana al movimiento
sociocultural, le ha permitido participar
en numerosas acciones colectivas, como
murales, exposiciones, salones y la orga-
nizacion de muestras colectivas incluidas
«Fiesta de Principes», en la Casa Central
de la Federacién Estudiantil Universita-
ria, en la que colabord en la intervencién
de sus obras un notable grupo de musi-
cos, pintores, deportistas y actores; mas
adelante, la primera edicion de «Casabe
y matajibaro» (2007), muestra expositiva
de artistas de su natal provincia en la que
se incluyeron camagileyanos residentes
en La Habana y algunos que han desarro-
llado una exitosa obra sin trasladarse del
Camaguey. Dicha exposicion se presentd
en la capilla del Centro Nacional de Con-
servacion, Restauracion y Museologia, la
construccion que durante afios albergo el
convento de Santa Clara en el corazén de
La Habana Vieja.

También por estos predios, Maykel de-
mostré su poder de convocatoria cuando
organizé en los inicios de 2011 la muestra
«Un minuto de silencio», que present6 en
la Casa Museo Oswaldo Guayasamin y
en la que logré una amplia participacion
de reconocidos artistas cubanos; una
treintena de pintores, escultores y fot6-
grafos abandonaron el uso del color para
sumarse a este proyecto.

Las més recientes realizaciones del crea-
dor siguen siendo esos nifios que ahora in-
tegran la serie «La verdad parece un cuen-
to»; nuevamente las texturas de fondo, una
zona de intensa luminosidad que rodea al
(los) personaje(s) central(es). Aqui el artista
fabula; la presencia de infantes en las obras
da proyeccion de futuro, y esta futuridad
inmediata resulta esperanzadora.

En reiteradas ocasiones, al ser entre-
vistado, Maykel ha expresado su condena
alas guerras, a todas las adversidades que
traen consigo y cdmo a través de quienes
sufren con mayor intensidad estas confla-
graciones, intenta alertar y demostrar su
rechazo a toda accién capaz de dafiar la
vida o entorpecer el desarrollo social. Sus
nifios son portadores de sus aspiraciones,
vivencias, suefios e inquietudes; el artis-
ta retoma estos personajes sempiternos
para, mediante su ternura y fragilidad,
unir la reflexién a la contemplacidn.

Por su juventud, Maykel Herrera ain
debe emprender nuevas acciones; su obra
estara sujeta a la madurez del creador, a
nuevas busquedas y hallazgos. Ha de-
mostrado sus posibilidades en la pintura,
pero aun queda camino por andar...

'José Veigas: Tabloide Noticias de arte
cubano,2007

VIRGINIA ALBERDI BENITEZ es critica
de arte y periodista.

Estudio 1/(2010).
Mixta sobre lienzo
(40 x 30 cm).
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El desenfado de la ninez

COMO ES IMPOSIBLE LOGRAR QUE UN NINO POSE RIGIDO PARA
UN RETRATO, MAYKEL HERRERA DICE APROVECHAR MUCHO
ESA INQUIETUD DESENFRENADA COMO SIMBOLO DE SU OBRA.

por MARIA GRANT

, f~6m o seproduce tuprimer acercamiento a la
£ V~/pintura? ;Cudles recuerdos de tu infancia
consideras que perduran en tus obras?

Desde pequefio fui muy inquieto y tuve inclina-
ciones hacia la lucha libre y la musica, pero mi padre
—a quien considero un caricaturista excepcional—
inculcd en mi otros valores que se movian alrededor
de las artes plasticas, en especial del dibujo. Cuando
lo vi trabajar por primera vez, aquello me resultd
muy atractivo y enseguida logré que pusiera en mis
manos esas hojas acariciadas por su talento. Ahi co-

mencé como todo nifio de cinco afios a garabatear
encima de sus dibujos, hasta perderlos en una ma-
deja de lineas y borrones, lo que se convirtié en una
practica necesaria hasta sentir que dibujar era algo
magico que se podia asumir como un privilegio di-
vino. Fue lo que gané en aquellas inolvidables expe-
riencias de un nifio al calor de su padre.

Ya como profesional y hombre adulto, a pesar de ser
todaviajoven, veo lavidadiferente. Me he dedicado aes-
tudiar mucho lo que considero me ayuda a expresarme
mejor como creador; pero hay algo que no puedo dejar
de comentary es el sacrificio de trabajar todo el tiempo,

en todas las direcciones. He asumido mi quehacer
artistico como una pelea infatigable que debo ven-
cer, aunque el fin me sorprenda en el intento. Esta
carrera es el eje de mi vida, e independientemente
de sus espiritualidades, me considero un gladiador
del arte y como tal me proyecto. Puedo decir que,
sin hablar de factores cualitativos, he producido
mucho en un periodo corto; eso si lo veo. También
el tiempo ha sido para mi un compafiero insepa-
rable. Con el afan de aprovecharlo al maximo nos
hemos hecho buenos amigos, un dia me fustigay el
otro me premia.

Recuerdo que tuve una nifiez un tanto atipica,
y eso hizo que creciera con cierta madurez pre-
matura y que me detuviera a observar lo que po-
cos veian. Por ejemplo, me llamé sobremanera la
atencidn el vinculo tan especial que teniamos con
los juguetes de guerra; nunca entendi la atraccién
tan fuerte de los nifios por jugar a la guerra, un
verdadero estigma de la sociedad mundial de hoy.
Este aspecto, entre muchos otros, me ayudo a
formular preguntas sin respuestas. El ingrediente
gue me permite llevar con suspicacia la creacién
es ser sumamente observador, y eso aparecio du-
rante mi infancia.

Quisiera compartir una anécdota curio-
sa: naci en Vertientes, Camagiey, donde asisti
al circulo infantil y cursé hasta el preescolar.
Pasaron los afios, un dia regresé a mi tierra vy,
como parte de la visita, fui a aquel centro do-



cente donde encontré muchas caritas ex-
tremadamente parecidas a las de los nifios
gue crecieron conmigo; entonces, cuan-
do indagué, supe que muchos eran hijos
de algunos condiscipulos mios. Eso hizo
gue me invadiera una sensacion extrafa,
melancélica... que me llevo a comenzar la
serie «Principes enanos».

Cuando asumes una obra, ¢coémo te
planteas su realizacién? ¢Los rostros de
los nifios de tus cuadros son copias de fo-
tografias 0 modelos vivos?

Respeto mucho el proceso espontaneo
de la creacion. Toca a cada quien encontrar
el gjercicio que mas le funcione para lograr
determinados objetivos dentro de su propia
obra. Mi trabajo esté dividido en tres partes:
laprimera es encontrar la idea. Luego, darle
forma a modo de boceto hasta saber qué es
lo que quiero. Entonces voy a la tela para
llevar a cabo un sinnimero de experimen-
tos y efectos pictdricos.

Soy muy feliz cuando estos persona-
jitos me permiten lograr esa relacion tan
extraordinaria que existe entre el artistay
su modelo. Pero se hace imposible lograr
gue un nifio pose rigido para un retrato.
De hecho, suelo aprovechar mucho esa
inquietud desenfrenada como simbolo de
mi obra. Como cédigo para armar este
discurso, el recurso de lo efimero estd im-
plicito en la postura de los infantes.

Hay un desenfado en ellos que lo-
gro atrapar solo cuando no los aguanto,
cuando los suelto para que acudan a sus
instintos, y ahi, en esos instantes, hallo
sus poses mas frescas y sugerentes. En-
tonces acudo con una herramienta muy
poderosa —la cAmara fotografica— para
aduefiarme de imagenes que me ayuden a
conformar mi poesia visual.

¢Por qué las caras infantiles? Ademas
de lapintura ¢cultivas otros géneros de las
artes visuales?

Los nifios son para mi algo fantéstico. El
propdsito de comunicar y de sensibilizar al
espectador, se me hizo mas efectivo cuando
comenceé a usar esas figuras tan tiernas.

Mis conceptos paradigmaticos condi-
cionan al artista que se siente con muchos
deberes sociales. He querido vivir y crear

sintiendo que mi obra le aporta a la hu-
manidad, no solo elementos estéticos, sino
también codigos éticos. Sé que ni un cua-
dro ni una extensa coleccién, le resuelven
el problema a un pais, mucho menos al
planeta, pero siento que de ahi saco fuerzas
para luchar por inculcar valores y provocar
reflexiones en el hombre.

Por eso sali en busca de una imagen
gue reuniera los requisitos para sacudir
a las personas, pero de manera poética.
Este marcado interés, unido a las expe-
riencias inolvidables con los nifios de
Vertientes, hicieron que me aduefara de
un estilo, por suerte para mi, no transita-
do al menos en la pléastica actual de Cuba.
Eso también me motivd, y el resultado de
ese conjunto de factores es el que me ha
permitido lograr una identidad propia en
el &mbito cultural cubano.

He deseado asumir diferentes géneros
dentro de las artes visuales, por eso he
elegido el performance, instalaciones de
grandes dimensiones y hasta me han ex-
traido sangre en una galeria, para poder
pintar con ella, a mi linda Isla. He tenido
largas etapas de dibujo, de grabado, de es-
cultura, de acciones plasticas, de dinami-
cas grupales... pero, en los udltimos afios,
he encontrado refugio en la pintura.

MARIA GRANT, editora ejecutiva de Opus
Habana.

Las mas recientes
exposiciones perso-
nales de Maykel He-
rrera Pacheco (Ver-
tientes, Camaguey,
1979) han sido:
«Retrospectiva», en
Cancuin, México,

y «No veo nada».

La Habana, Cuba,
ambas en 2010;
«Utopia», Londres,
Inglaterra (2009);
«Sazon completo»
(2009) y «Fiesta de
Principes» (2008),
estas dos ultimas en
La Habana, y «La pie-
dra de mi zapato»,
en Paris, Francia,
también en 2008.






LOS BUCHILLONES:
tierra de cemies

DIVULGAR EL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO DE LA

NACION ES LA PREMISA FUNDAMENTAL DE LA EXPO-

SICION «HALLAZGOS ARQUEOLOGICOS EN LOS BU-

CHILLONES». POR PRIMERA VEZ EN EL AREA CARIBE-

NA SE EXHIBIO MAS DE MEDIO CENTENAR DE PIEZAS

REALIZADAS POR LOS ABORIGENES TAINOS.

por ANTONIO QUEVEDO HERRERO
e IVALU RODRIGUEZ GIL

| Museo Castillo de La Real Fuerza acogi6,
desde el 9 de diciembre de 2011 y hasta el 29
de febrero de 2012, una importante exposicion
acerca de las comunidades aborigenes que poblaron el
norte de la provincia de Ciego de Avila. Por iniciativa
del doctor Eusebio Leal Spengler, Historiador de la
Ciudad de La Habana, y la licenciada Norma Rojas
Garcia, directora del Centro Provincial de Patrimo-
nio Cultural de Ciego de Avila, 52 excepcionales pie-
zas encontradas durante las campafias arqueoldgicas
efectuadas en el sitio Los Buchillones —declarado
Monumento Nacional en junio de 2011— pudieron
ser apreciadas por los visitantes. La meritoria labor
investigativa desarrollada alli recibié en 2006 el pre-
mio en Ciencias Sociales y Humanisticas, por acuerdo
del Pleno de la Academia de Ciencias de Cuba.l
El pueblo de Punta Alegre en el municipio de
Chambas, provincia de Ciego de Avila, conocido
por la explotaciéon minera del yeso y la sal, es desde
la década del 90 del siglo X X un lugar de referencia
internacional para los estudiosos de las comunidades
aborigenes que poblaron nuestra area geogréfica. Lo
anterior se debe a los importantes descubrimientos
arqueoldgicos realizados en el sitio Los Buchillones
contiguo a ese poblado, relacionados con las comu-
nidades agricultoras ceramistas del tronco étnico
arnaco, denominadas también tainos.
El potencial arqueolégico del area terrestre en el
sitio es conocido desde 1940, pero no es hasta 1983

que se realizan en ese yacimiento estudios cientificos.
Las investigaciones se veran coronadas por el éxito
entre los afios 1990 y 1994, a raiz de un hallazgo for-
tuito efectuado en la laguna costera inmediata por dos
pescadores del poblado Punta Alegre: Nelson Torna
y Pedro Guerra, quienes dieron a conocer a los ar-
quedlogos un sorprendente numero de artefactos
realizados en madera. Todo el material se hall6 ente-
rrado en el cieno de la laguna, lo que permitio que se
mantuviera en perfectas condiciones y que —luego de
un minucioso trabajo de conservacién— se pudiera
analizar y exponer en los museos.

Para el estudio y continuidad de estas labores
arqueoldgicas se cred en 1995 un equipo multidis-
ciplinario internacional dirigido por el doctor Jorge
Calvera Rosés, que aplicé una metodologia propuesta
por los especialistas del Ministerio de Ciencias, Tec-
nologia y Medio Ambiente (CITMA) en Ciego de
Avila. A las tareas directivas se sumo el doctor David
Pendergast, del Museo Real de Ontario, Canada, y a
las investigativas, el Departamento Centro Oriental
de Arqueologia del CITMA en Holguin, el CITMA
de Camagiiey y el Instituto de Arqueologia de la Uni-
versity College de Londres. Actualmente continGian
las investigaciones, las cuales, por la magnitud y com-
plejidad del sitio, se extenderan por muchos afios.2

Entre las piezas que llegaron a La Habana se encuen-
traun idolo antropomorfo confeccionado en ébano, que
se caracteriza por el impresionante nivel de talla logrado
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por el artifice aborigen. Conocido como «el
idolo de Chambas», en conjunto con otros
simbolos, forma parte del escudo de ese
municipio desde los afios 90 del siglo XX.
Siete dujos o asientos ceremoniales con sus
enigmaticas cabezas talladas pudieron ser
apreciados junto a numerosas bandejas con
asas zoomorfas que nos hablan del mundo
magico de los agroalfareros.

Instrumentos de trabajo como las ha-
chas petaloides —utilizadas para labrar la
madera, con la particularidad de haber-
se encontrado enmangadas—,azagayas O
pequefias lanzas para la caza y otros que
sugieren diferentes usos como probables
perforadores, agujas y removedores, reve-
laran la diversidad tecnoldgica alcanzada
por estos grupos humanos.

Un fragmento de canoa indica el fuer-
te vinculo de los antiguos pobladores con
el entorno maritimo donde vivian, lo que
fuera constatado por los especialistas al en-
contrar restos dietarios relacionados con las
especies marinas que habitan esa zona. Ma-
teriales como el barro, el cuarzo y el hueso
estaran presentes en cazuelas, idolos y una
espatula vémica confeccionada en costilla
de manatiy preservada por Eli Benitez San-
chez, vecino de Punta Alegre.

Aparte de los bienes muebles recupe-
rados, Los Buchillones ha resultado ser el
enclave arqueoldgico por excelencia para
el estudio de un tema poco conocido: el
de las viviendas en que habitaban estas co-
munidades. Por la presencia de cuantiosos
postes enterrados en el fondo de la laguna
y de elementos pertenecientes a estructuras
constructivas, los especialistas han podi-
do analizar las formas de estas casas y las
técnicas utilizadas. Como exponente de lo
anterior se trasladé a la capital un horcon
procedente del sitio, que se conserva en el
Museo Provincial Coronel Simén Reyes
Hernéandez. Fechados realizados anumero-
sos objetos de madera por Carbono 14 A
M. S. (técnica de espectrometria de acelera-
dor de masas) han permitido establecer una
ocupacion del sitio desde 1220 d. n. e. hasta
1690 d. n. e, evidencia que indica la supervi-
vencia del poblado hasta muy adentrado el
periodo colonial.3

Divulgar el patrimonio arqueoldgico
de la nacion es la premisa fundamental
de la muestra. Las piezas forman parte de
las colecciones de los museos municipa-
les Caonabo de Morén, el de Chambas,
el provincial Simén Reyes Hernandez y
el museo del sitio de Los Buchillones, de
proxima apertura.

La historia de Ciego de Avila, sus
tradiciones, el impacto del sitio arqueo-
légico en la comunidad y los esfuerzos
que realiza la provincia para preservar
sus valores patrimoniales también fueron
abordados en el guién museoldgico de
esta muestra que constituye también un
homenaje a los arquedlogos, quienes, en
condiciones a veces muy dificiles, perse-
veran en su trabajo, para dar a conocer
nuevas evidencias que contribuyan a una
mejor comprension de nuestro pasado.

Asimismo, a los pobladores de Punta
Alegre, que han protegido las piezas y cola-



borado con las investigaciones e informado siempre de
los valores patrimoniales presentes en su territorio.

‘«La experiencia del proyecto de investigacion de Los
Buchillones ha revitalizado el estudio de la presencia
aborigen en Cuba y ha demostrado su papel en todo el
accionar afavor de la defensa de la identidad cultural de
la nacion, demostrando el valor social de la arqueologia
y sus compromisos con el futuro del proyecto cultural
cubano». En: Odalys Brito Martinez, Jorge Calvera
Rosés y Gabino de La Rosa Corzo: «Estudio del sitio
arqueoldgico Los Buchillones. Recuento y perspecti-
vas», en El Caribe Arqueoldgico, Casa del Caribe, San-
tiago de Cuba, no. 9, 2006, p. 94.

2El sitio se extiende unos 1 500 metros a todo lo largo
de la linea de costa, y unos 50 metros desde la laguna
hacia el mar, ademas de los terrenos que ocupa en tierra
firme». En: Jorge Calvera Rosés, Roberto Valcarcel
Rojas y Roberto Ordufiez Ferndndez: «La maderaen
el mundo arqueoldgico de Los Buchillones», en Gabi-
nete de Arqueologia, Oficina del Historiador, La Haba-
na, no. 6, afio 6, 2007, p. 83.

XLos resultados de las dataciones radiocarbonicas indican
gue la comunidad aborigen asentada en la zona sobrevivio
el impacto inicial de los procesos de conquista y coloniza-

cion, aspecto notable dentro de un panorama historiografi-
co que generalmente sefiala una rapiday casi total desapari-
cion de la presencia indigena en la Isla». Ibidem, p. 85).
También fueron consultados:
Calvera Rosés, Jorge; Roberto Valcarcel Rojas y Rober-
to Ordufiez Fernandez: Carreras Rivery, Raquel: «Salvar
las maderas de Buchillones: un reto para la conservacion»,.
en Gabinete de Arqueologia, Oficina del Historiador, La
Habana, no. 4, afio 4,2005.
: Las maderas en los objetos
aborigenes cubanos. Instituto de Investigaciones Foresta-
les, Ministerio de la Agricultura, La Habana, 2011.

: Informe técnico sobre las
maderasparapostes de Los Buchillones. Gabinete de Ar-
gueologia, Oficina del Historiador, La Habana, 2011.
Jardines Macias, Juan y Jorge Calvera Rosés: «Estruc-
turas de viviendas aborigenes en Los Buchillones», en El
Caribe Arqueoldgico, Casa del Caribe Santiago de Cuba,
no. 3,1999.

ANTONIO QUEVEDO HERRERO e IVALU RODRI-
GUEZ GIL son director del Museo Castillo de La Real
Fuerza'y museologa del Museo de Arqueologia, respecti-
vamente, ambos pertenecientes a la Oficina del Historia-
dor de la Ciudad de La Habana.
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LOS Buchillones: un enclave excepcional

El hallazgo de varios centenares de piezas de madera, trabajadas con las técnicas utilizadas por

nuestros aborigenes, ha convertido a Los Buchillones en un enclave excepcional para la arqueo-

logia del Caribe. Una seleccion de esas piezasfue trasladada hacia el Centro Historico habanero
y exhibida en el Museo Castillo de La Real Fuerza.

EXCEPCIONALIDAD DEL AREA

La excepcionalidad y el buen estado de conservacion de
gran nimero de piezas confeccionadas en madera, €l aprecia-
ble nivel tecnoldgico y la belleza de otros artefactos elabora-
dos en disimiles materiales, la considerable extension alo largo
de la linea de costa, la amplitud de los fechados por Carbono
14 AM.S. (después de 1220 d.n.e. hasta 1690 d.n.e.) y los ha-
llazgos reiterados en este lugar de las estructuras de casas mas
completas y conservadas del Caribe insular, convierten al area
arqueoldgica Los Buchillones en notable enclave para los estu-
dios de las primeras poblaciones antillanas.

Un asentamiento aborigen agroalfarero de esta naturaleza,
desarrollado y extendido a lo largo del tiempo y el espacio,
ademas del nimero de habitantes que debieron poblarlo, pre-
supone: especializacién de los aborigenes en diferentes tareas,
incremento tecnologico en la elaboracion de los objetos, auge
del ceremonialismo, alto grado de organizacion social, estre-
cha relacién hombre-naturaleza, enriquecimiento de la cultura
material y espiritual y larga permanencia en el lugar hasta bien
adentrada la colonizacion espafiola.

AREA ARQUEOLOGICA LOS BUCHILLONES

Localizada en la porcién septentrional del municipio
Chambas, constituye una zona de asentamiento de pri-
mera magnitud de las comunidades agricultoras ceramis-
tas del tronco étnico arnaco, denominado también taino.
Hasta el momento, el area arqueoldgica esta conformada
por dos sitios: Los Buchillones y La Laguna, situados a
los largo de la linea de la costa, frente a la bahia de Los
Perros. El hallazgo de varios centenares de piezas de ma-
dera, trabajadas con las técnicas utilizadas por nuestros
aborigenes, ha convertido a Los Buchillones en un encla-
ve excepcional para la arqueologia del Caribe.

Ademaés de los objetos confeccionados en madera, en
Los Buchillones han sido encontradas otras piezas abori-
genes elaboradas en rocas, conchas de moluscos, hueso y
ceramica, de un gran valor estético, tecnolégico y artistico,
lo que deviene otro elemento a favor de la extraordinaria
importancia de este asentamiento.



PIEZAS DE MADERA

Las piezas elaboradas en madera halladas en
Los Buchillones, destinadas a disimiles usos, es-
tan confeccionadas principalmente en guayacan y
ébano, y muestran junto a su gran belleza, el arte
evidente en su ejecucién y un buen nivel de aca-
bado. El caracter Unico de la mayoria de ellas ha
permitido profundizar en el estudio de esta parte
de la cultura material de los aborigenes, hasta en-
tonces muy poco conocida, dadas las escasas refe-
rencias de los cronistas y las pobres evidencias de
estos materiales en el resto de las Antillas.

El Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal Spengler, in-
auguré la exposicion «Hallazgos arqueoldgicos en Los
Buchillones», el 9 de diciembre de 2011 en el Museo
Castillo de La Real Fuerza.



[/a (ltima visita

EL NAPOLITANO ORES-
TES FERRARA Y MARINO
(1876-1972) PARTICIPO
O FUE TESTIGO DE LOS
MAS TRASCENDENTALES
PROCESOS PUBLICOS DE
LA CUBA REPUBLICANA,
A DONDE REGRESO POR
ULTIMA VEZ EN 1955,
TRAS UNA DILATADA
AUSENCIA DE 14 ANOS.

«LUCHADOR CON GA-
LLARDA GENIALIDAD ITA-
LIANA POR LA LIBERTAD
Y LA CULTURA DE CUBA»,
LO CATALOGO EL ETNO-
LOGO Y ANTROPOLOGO

FERNANDO ORTIZ.

por FELIX JULIO ALFONSO LOPEZ



avida del politico y escritorlitalo-cubano Ores-

tes Ferrara Marino (1876-1972) parece marcada

por su caracter polémico. Desde su llegada a
Cuba para pelear por la independencia contra el domi-
nio esparfiol, pasando por los dias nefastos del régimen
de Machado hasta su participacion en la Convencion
Constituyente de 1940, Ferrara se vio involucrado en
numerosos acontecimientos controversiales: conspira-
ciones, alzamientos armados, duelos, atentados y dis-
cusiones retoricas, los que le ganaron fama de temible
y astuto contrincante para sus adversarios politicos. Un
extenso anecdotario, verdadero o apdcrifo, da fe de sus
artificios verbales y su mordaz elocuencia.2

En el presente texto se aborda un pasaje de su vida
poco conocido, pero N0 menos resonante en sus con-
tenidos polémicos. Se trata del breve viaje que realizd
Ferrara a La Habana en enero de 1955, tras una dilatada
ausencia de 14 afios, cuando representd a Cuba como
embajador o enviado especial en varios paises europeos.
El arribo de Ferrara, procedente de Miami, se produjo
el miércoles 5 de enero de 1955 sobre las cuatro de la
tarde en un vuelo de la Pan American, pero desde dias
antes la prensa informaba de su inminente llegada, elo-
giando una intervencién suya en una conferencia de la
UNESCO, celebrada en Montevideo.

Para un periodista del diario E| Pais, la visita del an-
ciano coronel mambi «ha de constituir el primer gran
acontecimiento politico del naciente afio 1955», y se
alegraba de su visita «porque las nuevas generaciones
no han tenido ocasion de conocer de cerca la enérgica
e intensa gestion de este mosquetero de nuestra liber-
tad y nuestra democracia».3 De hecho, toda la prensa
nacional se moviliz6 para dar cobertura a su llegada y
divulgar los incidentes relacionados con su estancia.

El momento de pisar suelo cubano fue muy emoti-
vo, y acudié a recibirlo un variopinto grupo de méas de
200 personas, algunas de ellas muy cercanas al entor-
no del gobernante de facto Fulgencio Batista, entre los
gue se destacaban el coronel Evelio Miranda, jefe de los
ayudantes del dictador; el doctor Gonzalo Guell, sub-
secretario de Estado, y Rafael Guas Inclan, presidente
del Partido Liberal. Ademas asistieron viejos compa-
fieros de armas, como el general Enrique Loynaz del
Castillo, el coronel Charles Aguirre y el comandante
Santiago Trujillo. Completaban la comitiva de reci-
bimiento destacados intelectuales como el ensayista y
profesor universitario Jorge Mafiach, junto a politicos
locales entre los que se encontraban Carlos Miguel de
Céspedes, Enrique Alonso Pujol, José Manuel Cortina
yJosé Manuel Vazquez Bello.

Segun la cronica periodistica, el general Loynaz gri-
té, abrazando a su antiguo rival: «Viva el gran cubano
coronel Ferrara», a lo que aquel respondié con vivas al
autor delHimno Invasor y aCuba. Ambos habian olvi-
dado y perdonado aquella vez en que, en un lance caba-

lleresco: «Loynaz habia recibido una herida grande en
la cabeza y, enardecido, lleno de iray sangrando abun-
dantemente, no obstante haberse dado por terminado el
combate, corri6 veloz, arma en ristre, hacia Ferrara en
tanto gritaba avoz en cuello: “lo que no me hicieron los
espafioles en la manigua me lo hizo este maldito italia-
no”. La agresion, no sin esfuerzos, fue frustrada gracias
a la intervencién de varios espectadores».4Como gesto
simbolico de bienvenida, una comisién presidida por
Roberto Alvarez, Mario Junco y Teresita Tant, le hizo
entrega de una bandera cubana.

Las primeras declaraciones del abogado italiano
fueron de un fuerte tono melancélico, proclamando su
deseo de encontrar «en esta tierra donde no naci, pero
donde forjé toda mi vida, la tumba en que descansaré».5
Disipando cualquier motivacién de indole politica, ex-
preso: «Mi regreso a Cuba obedece exclusivamente a
las ansias que tenia de retomar a mi patria después de
tantos afios de ausencia», aunque dejd abierta la posibi-
lidad de su mediacidn en «cuantas gestiones sean nece-
sarias que tiendan aunir a todos los cubanos» .6

No pas6 desapercibido el hecho de que para trasla-
darse asu casa, Ferrara utilizara el automévil del doc-
tor Guas Inclan, un viejo conocido de los afios 30 y
ahora muy cercano a Batista, el que ademas habia sido
electo vicepresidente de la Republica. El profesor de
Historia de América de la Universidad de La Habana,
Herminio Portell Vila, se encargé de hacer notar el
continuismo politico de los antiguos machadistas que
dieron la bienvenida a Ferrara y su protagonismo en
el momento actual:

El doctor Rafael Guas Inclan, actual vicepresidente,
era elpresidente de la CAmara de Representantes cuan-
do Machado estaba en elpoder Eldoctor Carlos Miguel
de Céspedes, actual senador electo por Matanzas, fue
secretario de Obras Publicas y secretario de Instruccion
Publicay Bellas Artes con Machado. El doctor Gustavo
Gutiérrez, actual ministro de Hacienda, fue el ultimo
secretario deJusticia (?) en el gabinete de Gerardo Ma-
chado. El doctorJ. R. Esquilior, hoy ministro de Comu-
nicaciones, era influyente congresista con Machado...
enfin, la relacion de los prominentes personajes de esta
situacion politica, que también lofueron con la que ter-
mind violentamente el 12 de agosto de 1933, forzada la
renuncia de Machado y fugitivo este, seria, muy larga.7

Ademas de los machadistas, Portell Vila sefiala el nu-
mero de abecedarios que se habian sumado al carro de
Batista: Ramon Hermida, titular de Gobernacion; Joa-
quin Martinez Sdenz, presidente del Banco Nacional;
Alfredo Nogueira, senador electo; Carlos Saladrigas, ex
primer ministro, ex ministro de Trabajo y senador elec-
to, llegando ala conclusion de que:

Sipasados veintitn afios apenas de aquella dura in-
transigencia politica de gobierno y oposicion que vivio
Cuba desde 1927 hasta 1933, nos encontramos con una
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tan completa reinversion de los alineamientos politicos
de entoncespara una alianza de los amigos de Machado
con los personajes del ABC, de la Unién Nacionalista,
de los menocalistasy hasta de los universitarios, que es lo
que hoy esta en elpoder en Cuba: ¢ Qué nos tocara ver
en losproximos veinte afios?*

También debid despertar cierto recelo entre los ana-
listas de la escena politica nacional el hecho de que Fe-
rrara, interrogado sobre si pensaba visitar al presidente
electo, contestod: «Eso es para mi un deber espiritual».
El general Batista, en el poder por lafuerza desde marzo
de 1952, habia convocado a elecciones generales para el
primero de noviembre de 1954, que culminaron con su
eleccién presidencial; pero este intento de legitimar en
las urnas su gobierno no habia traido la paz a la sociedad
cubana, principalmente por el caracter fraudulento de
dichos comicios, plagados de irregularidades y realiza-
dos con una sola candidatura, la de Batista, ante el re-
traimiento de su oponente, el doctor Ramdén Grau San
Martin. En medio de una atmosfera tensa, las primeras
declaraciones de Ferrara sobre este particular fueron
conciliatorias, y pidié a la oposicién que reconociera al
gobierno electo, al tiempo que negd que su visita tuviera
por fin realizar alguna mision de cordialidad nacional.

La anterior aseveracion tenia su origen en el hecho
de que, en su viaje a La Habana, Ferrara se habia dete-
nido en Miami, donde habia sostenido una entrevista
privada con el ex presidente auténtico Carlos Prio So-
carras. En las declaraciones del embajador, este sefialo
que: «La oposicién en el proposito revolucionario,
esta fracasada y desistida (...) existe una pugna de re-
celos y de superacion heroica entre los distintos gru-
pos oposicionistas, que se vigilan en su afan de des-
plazamiento hegemonico». En su criterio, y apesar de
discrepar en sus puntos de vista: «El grupo que orien-
ta o dirige el doctor Prio es el mas caracterizado». En
conclusion, las simpatias de Ferrara se inclinaban en
ese momento por el lider auténtico como «el principal
factor aportante al empefio de la pacificacion de los
animos cubanos, aunque los demas nucleos persistan
en su porfia divisionista y enervante».

Ya instalado en su hogar del Vedado, el fastuoso
palacio ecléctico conocido por Dolce Dimora, Ferrara
redacté un documento que distribuy6 a la prensa, en el
gue narro los pormenores de la entrevista con Prio en
los términos siguientes:

Recibido con la cordialidad que le es peculiar, au-
mentada por el recuerdo de nuestro compafierismo
de la Convencién Constituyente, le expresé todas las
ideas mias, alpropésito de aclarary juzgar lapolémica
politica que se debate. Mi peroracion fue larga, pero
puede resumirse en unafrase: la elevacion a los cargos
publicos se alcanza por procedimientos juridicos que
una vez logrados son definitivos. Si una de las partes
se abstiene o lucha sin reglas ni concierto, su culpa no se

extendera a los actos realizados ni a los demas contrin-
cantes. Le afiadi, como conclusion, que la paz de una
democracia supone el reconocimiento pleno del go-
bierno existente por parte de la oposicion, y, por parte
del gobierno, una gran tolerancia hacia la oposicion y,
siesposible, la aceptacion de su colaboracion construc-
tiva. El expresidente me contesté con palabras serenas
quejandose de actos pasados y expresando alguna des-
confianza hacia elporvenir: jla eterna desconfianza de
los que luchan en campo opuesto!

Para otros cronistas de la prensa, el regreso de Ferra-
ra, lejos de implicar una formula mediadora, constituia
un hecho que polarizaba una parte de la vida publica
cubana: «porque precisamente su nombre ha estado en
el ambiente en los Ultimos dias, situandolo como uno
de los posibles colaboradores del régimen constitucio-
nal que, a partir del proximo 24 de febrero, presidira
el general Fulgencio Batista».9 Esta ultima posibilidad
era ciertamente remota, pues, como el propio Ferrara
tuvo ocasion de comprobar, los antiguos miembros del
Ejército Libertador eran para los politicos republicanos
«una amorosa carga que el pasado hacia pesar sobre
el porvenir (...) Los nuevos gobernantes no tenian ya
nada que ver con la Revolucion Libertadora, a la que
s6lo le acordaban una formal adhesién platonica».0

Sin embargo, no todas las voces se alzaron para
celebrar el regreso del antiguo politico liberal, o es-
perar su posible intervencion en el espacio publico.
Uno de sus més acerbos censores lo fue el periodis-
ta ortodoxo José Pardo Liada, muy critico entonces
del régimen de Batista, quien afirmé que: «Teatral
en todo, Ferrara hizo preceder su arribo de una sor-
presiva entrevista en Miami con Carlos Prio Socarras
(...) No solamente recibimos al Genio ausente, que
retorna al escenario de sus antiguas andanzas cargado
de libras y de libros, sino al presunto ejecutor de una
maniobra de alto vuelo (...) Asi es Ferrara, ruidoso y
efectista». Ademas, deslizo la sospecha de que Batista
lo recibiria con «suma cortesia», pues el italiano «co-
braba como embajador especial», y auguré que:

Asi transcurriran varias semanas. Concedera diez
o doce entrevistas. Acufiara unas cuantas frases. Re-
petird innumerables chascarrillos anecdéticos. Asistira
a numerosas recepciones socialesy a la toma de pose-
sion de Batista, de quien ha dicho que es uno de los
hombres mas grandes que ha conocido. Ironizara a
cualquiera de sus adversarios pretéritos. Tal vez dicte
alguna conferencia. Y luego otra vez a Europa, para
seguirposando como el gran Genio ausente.

A pesar de sus causticas palabras, Pardo Liada ter-
mina su articulo dando la bienvenida a Ferrara, siquiera
fuera para brindar «el espectaculo grato de su anciani-
dad verbosa y discrepante (...) Venga Ferrara a animar
con el contraste de sus gracias de condottiero y los chis-
pazos de su dialéctica, las brumas de un horizonte poli-



tico sin perspectiva ni originalidad. Venga,
en fin, a desentonar si se quiere, en el coro
de consejeros &ulicos de Kuquine —muy
inferior, por supuesto, a la medida de su in-
teligencia». Pero dentro de una negacion de
las loas y ditirambos que la prensa prodiga
al que llama «eterno bon vivant de nuestra
Republica», Pardo Liada finaliza: «Dicho
todo esto con diplomaciay con muchisimo
respeto, damos la mas cubana bienvenida al
gran Figuron ausente».

Apenas unas horas tras su arribo, el
autor de Un pleito sucesorio-. Enrique 1V,
Isabel de Castillay la Beltraneja desatd las
pasiones en su contra, a raiz de un haz de
declaraciones que hizo para el programa
de television Ante la prensa, de CMQ, y
gue fueron reproducidas por la prensa ha-
banera. EI moderador de la entrevista fue
Jorge Mafiach, quien lo trat6 con cortesia,
y lo acompafiaron los periodistas Arman-
do Suarez Lomba, Gonzalo Martinez y
José Pardo Liada. Este aultimo afirmé que
habia acudido ante las camaras para com-
placer al doctor Mafach.

Pardo Liada trat6 de poner a Ferrara
en situacion de debatir y polemizar, pero
segun él mismo confeso: «La reiterada lla-
mada al orden del moderador, que acaté
respetuosamente, advirtiéndome el carac-
ter periodistico del programa y la imposi-
bilidad de conducir al invitado al terreno
polémico, silenciaron aquella noche una
réplica oportuna y necesaria». ;Qué asun-
tos tan graves o tan delicados motivaron la
frase de Pardo Liada? En dicho escenario
televisivo, las afirmaciones de Ferrara fue-
ron ciertamente tajantes en algunos casos
y en otros particularmente sensibles a in-
tereses politicos. Sin embargo, el propio
Pardo Liada reconoce que:

Si Ferrara utilizo el sofisma, sipracticé la

profecia, sievadié habilmente cuestionespo-
Iémicas, es materia que corresponde a criticos
maés exigentes. Ante el gran publico, expec-
tantepor very escuchar unafigura un tanto
legendaria, de quien solo se tenian referen-
cias por su jugoso anecdotario, estimamos
que Ferrara sorted con éxito las preguntas
formuladas, demostrando una independen-
cia de criteriopoco usual en nuestro medio.
Las declaraciones mas problematicas de
Ferrara sobre la actualidad politica pudie-
ran resumirse en, primero, justificar el golpe
de Estado del 10 de marzo de 1952. Para él,

restes Ferrara naci6 en Napdles el 9 de julio de 1876; hijo del
matrimonio entre Vicente Ferrara y Anunziata Marino, del
que también nacen Enma, Eduardo, Rafael y Emilia. En 1894,
Orestes matricula en la Facultad de Derecho de la Universidad de
Napéles. Debido a su buen desempefio como estudiante es distingui-
do por susprofesores, especialmente por Francesco Saverio Nitti, con
quien tendria una notable relacion, cuando Ferrara se convirtié en
un hombre politico en Cuba.
Dotado de unafuerte personalidad, eljoven Orestes participa en
los sucesos politicos del momento en Italia, entonces enplena crisis eco-
nomicay politica. Tampoco esajeno a los sucesos internacionales. Pero
nofue venira Cuba laprimera disposicion en su temprana juventud,
sino que a mediados de 1895 tomo la decision un tanto romantica de
marchar con un grupo de condiscipulos a luchar por la libertad de
Creta, isla griega entonces en poder de los turcos.

La cubana Maria
Luisa Sanchez (en

las fotos superiores),
con la que Ferrara se
unié en matrimonio
en 1902, fue una
presencia permanen-
te en la vida del na-
politano, considerado
el mas importante
de todos los italianos
con alguna trayec-
toria relevante en

la historia de Cuba.
La muerte de Maria
Luisa en 1969, cons-
tituyé un duro golpe
para Orestes, quien
fallece tres afios
después en Roma.
Abajo, en 1930,
aparece Ferrara
acompafado por
otro cubano al cual
lo unieron sélidos
lazos: Fernando
Ortiz; al centro hay
una tercera persona
no identificada.



TJerrarafue secretario de Gobierno y gobernador de la provincia
JL de Las Villas; representante a la Cdmara entre 1909y 1918, asu-
mid dos veces su presidencia. Fungio como secretario de Hacienda,
embajador en Estados Unidosy canciller del gobierno de Machado.

Delegado por el Partido Liberal y Las Villas a la Asamblea
Constituyente de 1940, durante dicha década se desempefid como
representante cubano de asuntos econémicos para Europa, con sede
en Espafia. En 1949, elpresidente Carlos Prio lo nombré embajador
ante la UNESCO, cargo que conservo en la ultima etapa del gobier-
no de Fulgencio Batista.

Con un destacado prota-
gonismo, el entonces joven
napolitano particip6 en
1898 en la toma de Arroyo
Blanco, accién planeada y
ejecutada porJosé Miguel
Gbémez, con anuencia del
General en Jefe, Maximo
Goémez. Se vivieron mo-
mentos de gran intensidad
dramatica, sobre todo

en la linea de fuego de la
artilleria, ubicada dentro de
las trincheras, donde se en-
contraba Ferrara, quien en
1899 recibié con benepla-
cito la decisién de Maximo
Gomez de proponerlo para
el grado inmediato superior,
o sea, el de coronel.

Orestes Ferrara junto a su
coterraneo y amigo Gui-
llermo Petriccione, quien
—como él— se enrol6 en

la guerra independentis-

ta cubana. El 20 de mayo

de 1897 zarpaban desde
Estados Unidos hacia Cuba

a bordo de la sexta expedi-
cion del vapor Dauntless, y
desembarcaron cuatro dias
después por Punta Brava, Ca-
maguey. Petriccione provenia
de una acaudalada familia
napolitana y llevaba una vida
mundana cuando se produjo
su encuentro con Ferrara.

El embajador de Cuba en
Washington, Orestes Ferrara,
en la Union Panamericana,
el 19 de diciembre de 1929,
con ocasion de la visita del
entonces alcalde de La Haba-
na, Miguel Mariano Gémez.
Aparecen también las espo-
sas de Ferraray de Gomez.

«El cuartelazo fue una solucién que dieron
algunos elementos al ver que el poder estaba
moralmente deshecho. El presidente Prio
habia perdido el control del pais (...)».

También, la excusa al militarismo: «Soy
contrario ala intromisién del Ejército en la
vida publica, pero ;Qué queréis? ;Qué los
militares se queden en los cuarteles cuando
vosotros mismos estais predicando el odio
entre los civiles y la guerra civil». Incluye,
las debilidades de la oposicion: «Lo malo
€s que aqui no se trata de una oposicion,
sino de cien oposiciones, y cada una quie-
re que la otra ceda para poder sustituirla y
aprovecharse». Y por dltimo, las relaciones
de la ortodoxia con el autenticismo: «Son
dos grupos destinados a enfrentarse: la di-
ferencia estara en que una de ellas encarnara
el derecho y el otro la moral, que como es
cosa eléstica favorece a todo el mundo».

También opind que debia sustituirse el
Ministerio de Hacienda por un Consejo
de Hacienda «libre de la influencia guber-
namental», lo que seria beneficioso para la
«normalizacién administrativa», en alu-
sién a los desmanes sobre el erario publico.
Quizas el criterio que mayor resquemor
causo fue su aseveracién categoérica de que
la Constitucion de 1940 era «la mas mala
del mundo, por ser de tipo fascista, a pesar
de la intervencion de los comunistas en su
confeccidn, ya que el fascismo y el comu-
nismo son la misma cosa». Aqui habria que
decir que €l también tuvo participacion en
las discusiones y aprobacién de la Ley Fun-
damental, desde posturas de un liberalismo
extremo, que seriarebatido por politicos re-
formistas mas proclives al intervencionismo
estatal en la economia y la redistribucion de
la riqueza, asi como por los comunistas.ll

Sobre su participacion en este conclave
legislativo, escribe en sus Memorias®.

Yo me proponia hacer mucho, por lo me-
nos combatirlo que yo consideraba que eran
errores. Pero el primero de marzo de aquel
afio se atent6 contra mi vida y, herido, tuve
que estar en un hospital durante dos meses.
Habiendo regresado a la asamblea todavia
sin cicatrizarse mis heridas, encontré cerrado
ya elproyecto constitucionaly hasta casi ter-
minada la labor de las comisiones. A pesar
de ello, yo me hubiera batido en las reunio-
nes plenarias, para cancelar, o por lo menos
para disminuir la estatolatria del proyecto.
Pero (...) tuve quefavorecer el proyecto en



lugar de combatirlo, porque el mandato de la Asamblea
tenia un tiempo limitado y vencia en una veintena de
dias. Yo tuve que unir mivoz a la de los compafieros que
alegaban ser indispensable, no una Constitucion cual-
quiera, afin de evitar los abusos militaresy neutralizar
a los grupos armados. (...) Yo consideré como absoluto el
plazo fijado y con dos actos decisivos mios hice avanzar
el documento aborrecido hacia su terminacion}2

Otras de sus declaraciones apuntaron hacia la in-
certidumbre del futuro politico cubano, al asegurar
que «para salir del estancamiento en las actividades
politicas de la nacion (...) primero debe unirse la opo-
sicion y esto solo puede lograrse cuando se deponen
las actitudes personales y se acepta el criterio de la
mayoria, que es la forma democratica en que deben
desenvolverse los partidos, ya que lo contrario es la
anarquia». En torno al tema de la politica azucarera,
estim6 que era «desacertada, pues sélo beneficia a los
hacendados y causa la muerte de Cubax.

Una opinidn acorde al sentir general de la mayoria
de la sociedad civil cubana fue la suya sobre los planes
de dividir la Isla para construir un conducto similar al
de Panamd, seguin el Decreto-Ley 1618 de agosto de
1954, que autorizaba la concesién para construir un
canal maritimo denominado Via Cuba. Dicho pro-
yecto preveia abrir un conducto de casi 100 kilome-
tros de largo y 40 de ancho, con una profundidad de
50 pies, entre las bahias de Cardenas y de Cochinos,
lo que requeria de una costosa inversion de 500 mi-
llones de pesos y podria dar pie a lucrativos negocios
por parte de la compafiia concesionaria. Ferrara des-
califico este proyecto llaméandolo «invencion deJulio
Verne, una locura que no puede tomarse en serio».

Un juicio que molesté a muchos, fue el relaciona-
do con la figura de Batista, a quien Ferrara considerd
«un hombre serio. Es un hombre de Estado y creo que
no le gusta la politica, aunque ama el poder». Si bien le
censura algunos nombramientos hechos para su gabi-
nete, especialmente en el cuerpo diplomatico, al final su
valoracion sobre el general golpista es consecuente con
sus ideas moderadas en politica: «Batista ha representa-
do siempre el orden y ha sido un serio obstaculo para el
desarrollo de la anarquia».

En este punto tan sensible, la reaccion de los lide-
res opositores fue inmediata y de explicito rechazo.
Manuel Antonio de Varona, presidente del Partido
Revolucionario Cubano (Auténtico), expreso: «Ha-
blar de que el hombre que rompié el ritmo institu-
cional del pais a s6lo ochenta dias de unas elecciones
convocadas, por meras ambiciones de poder y de en-
riguecimiento, es un hombre de orden, es una blasfe-
mia de Ferrara». En tanto, el lider ortodoxo Manuel
Bisbé fue més lejos para afadir «Decir que Batista
representa la causa del orden es una burla y una fal-
ta de seriedad imperdonable, ;qué orden representa

Batista? ¢Acaso es el orden que surge del asalto a un
cuartel y del quebrantamiento del orden institucional
establecido y de las garantias democréticas fijadas por
las leyes?»

Como era logico que sucediera, el coronel mambi
visitd al general golpista en su lujosa residencia de la
finca Kuquine, donde se admir6 de su vasta biblioteca
y le dedico varios ejemplares de sus libros. Nuevamen-
te comprobd los «avances» del «campesino de Baries»,
convertido en «hombre de Estado con seguro juicio,
orador facilisimo en espafiol y en inglés, escritor claro
y preciso y poseedor de una de las mejores bibliotecas
privadas que yo haya visto en Cuba y fuera de ella».13

Poco sabemos de lo que se habl6é durante aquella
entrevista, mas alla de lo que el propio Ferrara narra
en sus Memorias, donde el asunto principal reside en
la critica a Batista por ejercer el poder de manera om-
nimoda y realizar sus propoésitos «a través de funcio-
narios mediocres».4

Volviendo alas afirmaciones del jueves 6 de enero de
1955, Pardo Liada criticd severamente los juicios nega-
tivos sobre la Constitucion y lo acusé de haber evadido
«mafiosamente» la reprobacion del gobierno militar.
Ferrara ripost6 con una carta publica dirigida a quien
Ilamo «mi mayor adversario en esta hora», argumentan-
do que «laopinién que emiti sobre los preceptos regla-
mentarios, del todo impropios e indtiles, consignados
en nuestra constitucién a favor de las clases trabajado-
ras, es justa (...) el bienestar del obrero no deriva de un
precepto legal, sino de condiciones més complejas (...)
las constituciones no deben ser programaticas, sino una
suma de preceptos limitativos de la accion del Estado».
Asimismo afiadioé que él distinguia, un tanto sofistica-
mente, entre un «gobierno militar y el gobierno civil
surgido de un golpe militar».

El autor de Mis relaciones con Maximo Gémez tam-
bién negd enfaticamente que hubiera tenido alguna
relacion con negocios ilicitos vinculados a compafiias
telefonicas en Turquia y Japdn. Finalmente, en dicha
misiva, Ferrara le hace un largo recordatorio a Pardo
Liada sobre su pasado politico, al que califica como
«una hoja de honor de la cual no me desprendo y deseo
gue llegue al conocimiento de todos». Entre los hitos de
su vida politica que desea resaltar en esta misiva y que
fueran investigados por su contradictor estan:

...mi actividad parlamentaria, después mi retirada
voluntaria en las elecciones de 1922, (...) mi campafia
presidencial del 24 afavor de Mendieta, mi negativa a
aceptar cargos publicos después de la eleccion presiden-
cial de eseafioy miapartamiento de la vidapublica (...)
mi conducta en Washington (...) elporqué de mi entra-
da en el gabinete de Machado, de misprevios combates
por evitar su reeleccion (yo el Unico anti reeleccionista de
todos los tiempos), mi discurso del Union Club, presen-
te el general Machado, de mis continuas relaciones con
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Orestes Ferrara a su
llegada en 1955 al
aeropuerto de La
Habana; en el centro
Su esposa.

El momento de

pisar suelo cubano
fue muy emotivo, y
acudieron a recibir-
lo un heterogéneo
grupo de mas de 200
personas.

La comitiva de
recibimiento la inte-
graron también des-
tacados intelectuales
como el ensayista y
profesor universitario
Jorge Mafiach (quien
aparece en la foto
detras a la derecha),
junto a politicos lo-
cales entre los que se
encontraban Carlos
Miguel de Céspedes,
Enrique Alonso Pujol,
José Manuel Cor-
tina y José Manuel
Vazquez Bello. Luego
se instal6 en su
hogar del Vedado,

el fastuoso palacio
ecléctico conocido
por Dolce Dimora.

Juan Gualberto Gomez recogidas en unfo-
lleto y de la renuncia del general Machado,
conseguida por mi un afio antes de que la
exigiera un embajador extranjeroy retirada
con miprotesta... 5

Pardo Liada contraataco centrandose en
los puntos débiles o contradictorios de su
interlocutor, recordandole a Ferrara su de-
claracion, publicada en Prensa Libre, el 9 de
agosto de 1947, donde esperaba que «una
nueva acta de Chapultepec consignara el no
reconocimiento de los estados americanos
surgidos de las conspiraciones en los cuar-
teles». Asimismo le reproché lo inexacto de
comparar el modo de vida de los obreros
norteamericanos e ingleses, superior al de
los asalariados cubanos, no porque aque-
llos carecieran de una reglamentacién social
protectora, sino por el elevado nivel de de-
sarrollo de ambas potencias «y la economia
imperialista que las caracteriza.

Finalmente, le dice: «Entre toda la fron-
dosa produccién politica del doctor Ferrara
en tiempos de Gerardo Machado, no tomé
un solo gajo para llevarlo al interrogatorio
“Ante la prensa”. Incluso escuché paciente-
mente y sin protestas, exaltaciones liricas de
Ferrara a la libertad y las garantias indivi-
duales, olvidando sus responsabilidades con
un gobierno que llegé hasta el crimen con
tal de mantenerse en el poder».

Desatada la polémica en torno a sus
ideas politicas, juridicas y econémicas, en
varios periodicos salieron voces en defensa
y otras en franca oposicion aun ideario que
consideraban obsoleto y conservador. En-
tre los primeros destaca el periodistay poe-

ta Arturo Alfonso Rosell6, antiguo miem-
bro del Grupo Minorista, que no escatima
elogios a la capacidad intelectual de Ferrara.
Incluso concuerda en que «el liberalismo
economico, tan maltratado por la sistema-
tica intervencion estatal copiada de los re-
gimenes colectivistas, produjo, mientras se
aplicé sin deformaciones, la mayor felicidad
para el hombre y lamayor prosperidad para
los pueblos». En criterio de Rosello, el libe-
ralismoy la libre competencia, el imperio de
la oferta y la demanda sin injerencia estatal,
debian ser defendidas por una pluma con
la autoridad como la de Ferrara, quien: «le
haria un bien sefialadisimo a Cuba si sus-
tanciara, con el talento y los conocimientos
de que dispone, esa tesis correcta a lo largo
de unos cuantos articulos, con irrebatibles
ejemplos historicos».

Apologistaconvencidoy admirador del
«polemista de talento» se declar6 Ramon
Vasconcelos, estrechamente vinculado a
Ferrara después de la caida de Machadoloy
hombre muy cercano al circulo de Batista,
el que lo llama «gran sefior, escapado del
Renacimiento, de espiritu florentino mas
que napolitano», y reprocha asus criticos
que no le perdonan «su ferrarismo en la
plenitud mental, en la agudeza de la répli-
ca, en el coraje del ataque, en la inquietud
intelectual, en la riqueza de su cultura, en
la elasticidad de su talento». Para Vascon-
celos, el longevo libertador «caustico a ra-
tos, a ratos inspirado, siempre elocuente,
como lo fue noches atras en television, es
un vivo espectaculo (...) Entre tantos va-
lores transitorios, Ferrara es un valor per-
manente que todavia nos hace falta».

En otro momento Vasconcelos se re-
firid a que los entrevistadores de Ferrara
en el programa de television Ante lapren-
sa habian atacado su prestigio intelectual,
y esta vez la respuesta vino de uno de los
protagonistas de dicho espacio, José Par-
do Liada, que admitié sentir admiracion
por los méritos intelectuales del visitante,
pero le increpa al propietario de Alerta
que «armas dialécticas le sobran a Ferrara
para quedar bien, ya no en una compare-
cencia unilateral, sino en abierta discusion
con sus mas calificados adversarios; pero
sus antecedentes politicos no resultan tan
pulcros e inexpugnables como para que se
coloque a salvo de responsabilidades his-
téricas que todos recordamos». Conclu-



ye Pardo Liada su llamado de atencién a
Vasconcelos en el sentido de que no debia
confundirse «la buena educacién con una
presunta retirada polémica. La considera-
cién guardada al anciano mambi, no auto-
riza a que los viejos bonzos del machadis-
mo se desmanden insolentemente».

Centrado en replicar al autor de Ciceron
y Mirabeau sus diatribas al texto consti-
tucional de 1940, el ministro de Hacienda
Gustavo Gutiérrez expuso en una entrevis-
ta: «Ferrara es uno de los pocos pensadores
contemporaneos que cree todavia en el li-
beralismo absoluto y total del siglo pasado;
insustituible como defensor de la dignidad
humana, e inspirador de los derechos indi-
viduales, el liberalismo hace tiempo ha fra-
casado en lo econdmico y en lo social como
formula magica (...) la Constitucion del 40
responde al pensamiento actualmente pre-
dominante en el mundo (...) de que el es-
tado intervenga para corregir las injusticias
sociales y econdémicas».

Sobre el criterio de que debian acor-
tarse las zafras y restringirse la produc-
cion, Gutiérrez sostuvo que «la politica
azucarera cubana debe inspirarse mas en
el volumen y exportacion del producto,
gue en el mantenimiento de precios al-
tos». En cuanto ala critica del embajador
ante la UNESCO contra el Ministerio
de Hacienda, y su propuesta de susti-
tuirlo por una Comision, su titular opiné
que era «erréneo» e «injusto» achacarle
falta de honestidad a su cartera, pues la
corrupcion administrativa era «un grave
mal nacional, heredado de la colonia y
ampliado en la republica». En su valora-
cion, el problema no era tanto de «estruc-
tura y de métodos, sino basicamente de
moral publica y privada. Es mas impor-
tante, a nuestro juicio, que los lideres de
la cosa publica y de las actividades eco-
noémicas prediquen con el ejemplo, y que
la sociedad sancione a los enriquecidos
deshonestamente».

Otros comentaristas le censuraron a
Ferrara que se hubiera abstenido de criti-
car las graves imputaciones de fraude que
pesaban sobre las elecciones de noviem-
bre de 1954, y que hubiera respaldado el
triunfo de Batista. Antonio Llano Montes
rememoré cudl habia sido su actitud casi
40 afios atrés, cuando el caudillo conser-
vador Mario Garcia Menocal le arrebato
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Max Henriquez Urefa
consideré meritoria la
obra literaria de Fe-
rrara, e incluso refiere
sSu «acuciosa investi-
gacion» en los temas
historicos, «sustancia-
les estudios» y «sus va-
liosas memorias sobre
la Guerra de Indepen-
dencia de Cuba».
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el triunfo a los liberales en las elecciones de 1917,
y reprodujo fragmentos de un memorando en que
Ferrara solicitaba la fiscalizacion de los comicios por
observadores estadounidenses.

El pasado machadista del coronel mambi es algo
gue tampoco le perdonaron algunos periodistas, en-
tre ellos José Luis Masso, el cual lo acusa de haberse
enriquecido a costa del tesoro publico y le recuerda
que no fue el Unico extranjero que luché por la inde-
pendencia de Cuba. Encuentra absurdo que Ferrara
intente normar la vida publica cubana, siendo «uno
de los mas grandes responsables del hondo abismo
gue se abrié a partir de 1927». Massé es tajante al de-
cir que «aunque ahora quiera tejer las mejores frases,
no podra arrancar de su historia el flaco servicio que
le hizo a la nacién, cargando con aquella pirdmide de
muertes, caos y desolacidon que represent6 politica-
mente hablando, la regresiva etapa del machadismo».

Pareciera que practicamente todo lo que Ferrara
dijera o pronosticara era fuente de discordia, incluso
cuando hablaba a favor de algin representante de la
politica doméstica, como en el caso del defenestrado
Carlos Prio Socarras, admirado por él desde los dias
de la Convencién Constituyente. Refiriéndose a su
gobierno, expreso que aquel habia caido por falta de
propaganda, Yy porque el presidente constitucional
no habia tenido quien lo defendiera.

Al paso le sali6 Conchita Castafiedo de Lopez,
llamada «La novia del autenticismo», que arremetio
contra Ferrara lamentandose de que: «Tan culto en
lo literario y tan inteligente para lograr representar a
todos los gobiernos, no parece que el doctor Ferrara
haya avanzado al ritmo de los tiempos. Al autenticis-
mo y particularmente a Carlos Prio lo defienden en
la historia sus obras. No gustaba el doctor Prio de
ese ambiente guataqueril sumiso al egregio en el que
vivié el doctor Ferrara durante la tirania machadista,
cuando amordazada la prensa, mercenarios periodis-
tas en sus articulos elogiosos al tirano, no reflejaban
precisamente la situacion nacional».

En aquella atmosfera caldeada por las constantes
imputaciones de una parte y de otra, el viejo pole-
mista no dio ni pidi6 tregua. En el noticiero CMQ
de televisién impugné a Carlos Méarquez Sterling,
quien, como presidente de parte de los debates de la
Convencidn Constituyente del 40, habia afirmado:
«La constitucion del 40 hecha por once partidos que
representaban a todo el pueblo de Cuba, ofrece la
proteccion social que no debe estar ausente en un
régimen democrético socialista».l7

Ferrara le respondi6 con sus ya conocidos argu-
mentos de que el texto legal tenia propensiones fas-
cistas y comunistas, pues ambas tendencias «se dan
el abrazo de hermanos bajo la égida del estatismo».
En este sentido dio a entender sus preferencias por

la Constitucion de 1901, de marcado talante indivi-
dualista, en detrimento de su sucesora del 40, ala que
desautoriza como «tipicamente estatOlatra».

Marquez Sterling fue cuidadoso en el tratamiento
a Ferrara, reconociéndole su altura intelectual, y que
en la citada entrevista de televisién pusiera de moda
nuevamente lo que llama «el arte de polemizar». Se-
gun dijo: «Con talento, con enorme cultura, con ex-
traordinarios recursos parlamentarios, el discutido
hombre publico se bati6 durante hora y media con
sus interlocutores, encontrando atodas las preguntas
una respuesta adecuada». Sin embargo, en su opinion,
dichas respuestas no se correspondian «en el fondo»
con el momento politico que vivia el pais, y le critica
gue en muchas de ellas «se evadiera del tema con pro-
funda astucia». Para Marquez Sterling:

A pesar de todo, de acuerdo con el arte de polemizar,
Ferrara sdlo se apuntd un éxito en laforma, pero no en
elfondo. Un debate amplio sobre la doctrina o losprin-
cipios violados de un tiempo a estaparte, nos dara la me-
dida real de la afliccion cubana (...) En el orden de las
ideas, laformay elfondo, de las expuestaspor Ferrara,
estanfuera de circulacion. Brillaron aparentementepor-
que a ellas se opusieron hechosy no losprincipios que le
son contrapuestos. Esas ideas viejas constituyen un error
fundamental al compararlas con las nuevas.

Mientras tenia lugar todo este revuelo periodis-
tico, Ferrara aprovechd para reunirse con viejos co-
rreligionarios, como los hermanos Carlos y Pablo
Mendieta; Carlos Garcia Vélez, hijo del gran general
independentista Calixto Garcia, y Cosme de la To-
rriente, enfermo en un hospital. Este dltimo lo felicitd
por sus declaraciones en television, y ambos convinie-
ron en que «sin una mayoria ya formada seria peli-
groso quitar a Batista de la presidencia», aun cuando
De laTorriente pensaba que el duefio de Kuquine «no
abandonaria el cargo, ni aun en el caso de formarse
una mayoria en el pais y en los partidos politicos».18

En opinion de Ferrara, Don Cosme era hébil pero
ineficaz como politico «debido auna excesivainmutabi-
lidad de parecer», y le recrimina su apoyo alareeleccion
de Menocal y su «sumisién a Sumner Welles en la hora
gue este intervenia en Cuba a favor de su politica anti-
machadista que, aun considerandola acertada, no dejaba
de ser una intervencion de un gobierno extrafio».19

¢Habia olvidado Ferrara aquellas declaraciones su-
yas tan desafortunadas en la Sexta Conferencia Pana-
mericana, que tanto disgusto causaron incluso entre sus
seguidores, al proclamarse un decidido partidario de la
politica intervencionista de Estados Unidos?2

Estos intensos debates, discusiones y polémicas en
torno a las altisonantes afirmaciones de Orestes Ferra-
ra, las réplicas y contrarréplicas, tenian que ver menos
con el comprometedor pasado de su protagonista que
con la candente situacion de aquel momento, en la



cual el veterano politico y diplomatico habia dado su
apoyo tacito al general Batista. Ello le habia consegui-
do simpatias entre los adeptos al hombre del 10 de
marzo, pero también muchos detractores entre quie-
nes se le oponian, que eran una proporcion creciente
de la sociedad cubana. Nuevos actores politicos y una
beligerante generacion de jévenes luchaban por des-
plazar los topicos gastados de la politica tradicional.
Ademas, muchas de sus ideas eran francamente con-
servadoras, por no decir de un sabor rancio, como las
referidas a las medidas sociales de la Constitucion de
1940, considerada entre las mas progresistas del mun-
do en su época, lo cual hacia insostenible su discur-
S0 en un pais que abogaba por superar el estado de
crisis institucional, en lo politico, y estructural, en lo
socioecondémico, de lo cual el gobierno autoritario de
Fulgencio Batista era la mejor prueba.

Luego de un mes cargado de fuertes emociones, y
tras algunos banquetes de despedida ofrecidos por la
nobleza titulada criolla, Ferrara abandoné La Habana
afines de enero de 1955 rumbo a Madrid, donde, aun-
gue oficialmente no existian relaciones diplomaticas
con la Espafia de Franco, ostentaba el rango de em-
bajador, compartido con el de representante ante la
UNESCO. Segun sus propias palabras, él y su esposa
preferian Europa para residir de manera permanente,
donde la vida era «menos accidentadax.

«En realidad, en Espafia nos sentimos mejor que
en nuestra casa. Los problemas que se presentan a
uno en su pais aveces son duros, mientras que en un
puesto diplomético como el que yo tenia (...) todo
resultaba facil»2

Fue esta su tltima visita a Cuba.

'Aunque no seré objeto de andlisis en este trabajo, no quiero de-
jar de sefialar la condicién intelectual de Orestes Ferrara, que ha
sido revalorizada por el investigador Roberto Méndez Martinez
en su articulo «Orestes Ferrara escritor», donde afirma: «no era
Ferrara un simple politico, ignorante y venal como muchos de los
que le rodeaban. Era un jurista experimentado, un diplomatico
sagaz y un hombre de conversacién cultay llena de ironia, pero
ademaés era un verdadero escritor (...) Si su prosa no es demasia-
do suntuosa, si esta libre de adornos indtiles y resulta persuasiva,
por la habilidad para colocar las informaciones y dejar que éstas
parezcan que hablan por si solas». Puede consultarse en: http.//
www.habanaradio.cu/singlefile/?secc=13&subsecc=1 17&id_
art=20080716173540

2Algunas de estas anécdotas aparecen recogidas en el sitio web
www.orestesferrara.com

Fustavo Herrero: «Regresara el proximo miércoles, a la patria,
el doctor Orestes Ferrara, tras catorce afios de ausencia», E| P&IS
La Habana, 3 de enero de 1955. Toda la informacién de prensa,
salvo que se indique lo contrario, ha sido tomada de los recortes
que obran en la Coleccién Facticia de la Biblioteca de la Oficina
del Historiador de la Ciudad, tomo 213.

4Ciro Bianchi Ross:«Duelistas», http://wwwcirobianchi.blogia.
com/2006/082601 -duelistas.php

5Mi llegada a esta tierra querida me produce extraordinaria
emocion. Cuando por primera vez llegué a Cuba, era muy joven,
y no flotaba aln la bandera republicana de la estrella solitaria; y
por este pais luché sin cansancio ni fatiga, para que fuera libre. Yo
quiero encontrar mi tumba aqui, y vengo a prepararla porque en
este pais es en el que quiero morir», Ingformamon La Habana, 5
de enero de 1955.

6engo con lafrente altay el corazén puro, AVANCE, La Habana,
5 de Enero de 1955. .

Herminio Portell Vila: «Vivir para ver», BONEMIa, La Habana,
16 de enero de 1955, p. 46.

gdem, p. 47. .

~Orestes Ferrara: MEMOIAS, pp. 483-484. Subrayado mio.
10dem, p. 484.

n*En la Constituyente cubana del 40, en la que estuvieron
representados todos los partidos y corrientes ideol6gicas del
pais, hubo que encontrar puntos de convergencia que sirvieran
de puente entre dos tendencias politico-filos6ficas extremas.
De un lado, el |aiSsez-faire individualista que abander6, entre
otros, Orestes Ferrara, devoto fervoroso del viejo liberalismo
que surgiera de la Revolucion Francesa. Y del otro extremo, la
tesis colectivista defendida, principalmente, por el triunvirato
de Roca, Marinello y Garcia Aguero». Néstor Carbonell
Cortina: «La constitucion de 1940, simbolismo y vigencia
0187, p. 417, http://lanic.utexas.edu/la/ch/cuba/asce/cuba7/
carbon.pdf .

I2Orestes Ferrara: MEMOIas, p. 467.

13dem, p. 488.

Hdem, p. 489.

BCarta de Orestes Ferrara aJosé Pardo Liada, La Habana, 9 de
enero de 1955.

Bver las cartas de Ferrara a Vasconcelos después de la caida de
Machado en el folleto de Izquierda Revolucionaria, L0S titeres de
Ferrara, de 1935.

I7«Replica el doctor Orestes Ferrara al doctor Carlos Marquez
sterling», Diario de la Marina, La Habana, 16 de enero de 1955.
BOrestes Ferrara: Memorias, p. 493.

Ydem.

2La trascripciéon de las palabras dichas por Orestes Ferrara,
en la sesion del 4 de febrero de 1928, en la Comisidn de
Derecho Puablico Internacional son estas: «No nos podemos
unir al coro general de “no intervencién” porque la palabra
“intervenciéon”, en mi pais, ha sido palabra de gloria, ha sido
palabra de honor, ha sido palabra de triunfo, ha sido palabra de
libertad: ha sido la Independencia. La palabra “intervenciéon”,
ésta que por hechos circunstanciales es hoy puesta al indice de
esta reunién, ha sido siempre en el mundo, cuanto mas noble
y de mas grande ha habido...». Su versién personal de los
hechos en Memorlas, pp. 315 y ss.

20restes Ferrara: Memorlas, p. 493.

El autor quiere agradecer la colaboracién del Archivio D.
Capolongo de Roccarainola y del fotégrafo Gigino Nostrale.

Doctor en Ciencias Histéricas, FELIX JULIO ALFON-
SO LOPEZ es el coordinador asistente del Colegio Uni-
versitario San Gerdnimo de La Habana.
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A PESAR DE QUE FUERON CUBANOS, INGLE-
SES Y ALGUNOS OTROS EUROPEOS LOS QUE
INICIARON LA PRACTICA DE ESTE DEPORTE
EN CUBA, SU DESARROLLO Y EXPANSION
EN LOS ESPACIOS PUBLICOS HABANEROS SE
DEBIO A LA INICIATIVA DE LA COMUNIDAD

HISPANA RADICADA EN LA ISLA.

por SANTIAGO PRADO PEREZ DE PENAMIL



n los altimos siglos, la humanidad puso su in-

terés, entre otros muchos, en la conquista de

los espacios publicos. En la medida en que se
libero de las cargas extremas, expandid su radio de ac-
cion para lograr espacios de sociabilidad y de recrea-
cion cada vez mas diversos. Con los juegos olimpicos
de finales del siglo X 1X se gest6 un gran movimiento
gue se consolidaria en el XX. En medio de los avan-
ces de la modernidad, el fatbol surgi6 en Inglaterra
y, como muchos otros deportes, se expandi6 relati-
vamente rapido por casi todo el mundo hasta llegar a
convertirse en el mas universal de los deportes.

Su surgimiento implicé de inmediato la asuncion de
espacios apropiados para su practica, lo que condujo a
la instalacion de terrenos adecuados y luego a la cons-
truccion de grandes estadios. En Cuba, en cambio, el
béisbol se convirtid en el deporte raigal de la poblacion
y atrajo la simpatia y movilizacion popular. Bajo su in-
fluencia, en La Habana se construyeron varios terrenos
y se erigi6, especialmente, el primer gran estadio de la
ciudad, el Almendares Park.

Por las caracteristicas similares de ambos deportes
en la utilizacion de grandes espacios publicos, se esta-
blecié una competencia solapada que, a larga, permitiria
un amplio crecimiento de instalaciones deportivas. Por
eso, imponerse ante el béisbol constituyé siempre el
reto del futbol en Cuba.

EN LOS COMIENZOS

Asumido indistintamente como foot-ball o ba-
lompié, el fatbol se inicid en Cuba en 1907 y solo
comenz0 a tener preponderancia durante el primer
campeonato oficial de 1911-1912. Para ello se creé la
primera federacion el 11 de noviembre de 1911, que
se encargaria de encauzar el futuro futbolistico.

Ese deporte lleg6 a Cuba a través de Inglaterra 'y
Espafia, impulsado por cubanos que estudiaron en
aquellos paises. Esto explica que se creara inicial-
mente el primer equipo con el autéctono nombre
de Sport Club Hatuey. Luego se sumaron algunos
ingleses que conformaron el segundo equipo, el Ro-
vers Athletic Club. No obstante, a pesar de iniciarse
por cubanos, ingleses y otros europeos, incluidos es-
pafioles, el futbol se nutriria finalmente de estos Glti-
mos. La gran inmigracion hispana aportaria la fuerza
fundamental para consolidar la continuidad de ese
deporte, especialmente en la ciudad de La Habana.

Muchisimos equipos se formarian por espafioles;
entre ellos predominé un arraigado interés regional.
A veces continuaron apareciendo dispersos otros
jugadores europeos, pero los espafioles siempre de-
tentaron la absoluta primacia. En la primera década
de surgido el deporte se destacaron clubes de origen
hispano como el Euskeria, compuesto por vascos; el
Deportivo Hispano-América; el lberia, uno de los

mas hispandfilos; el Catalufia, el Olimpia, el Vigo, el
Canarias y el Fortuna Sport Club. En la década del
20 surgieron ademas el Baleares, el Tenerife, Juven-
tud Asturiana y el Centro Gallego. También prolife-
raron muchos otros de segunda y tercera categorias.

Alrededor del fatbol se estableci6 un necesario
entramado que posibilitd una perfecta organizacion:
desde la estructura puramente deportiva hasta una
eficiente y permanente campafia publicitaria, dirigi-
da con verdadero profesionalismo por expertos pe-
riodistas, en su mayoria de origen hispano. Entre los
logros de esa organizacion debemos resaltar el per-
sistente interés por detentar los necesarios espacios
publicos para desarrollar la actividad. Fueron estos
espacios los que identificaron definitivamente la pre-
sencia del fatbol en la ciudad.

ESPACIOS PUBLICOS

Desde la introduccion del fatbol, se hizo patente la
necesidad de terrenos con ciertas peculiaridades donde
poder practicar el deporte. EI Sport Club Hatuey logré
agenciarse desde sus propios inicios un campo bastante
adecuado a las caracteristicas del juego en los terrenos
de Palatino, conocido como Tivoli, en el Cerro. Aqui se
iniciaria este deporte, aportando una nueva 'y mas am-
plia concepciodn espacial dentro del &mbito urbano de la
ciudad, que venia ya transformandose con los estadios
y terrenos de béisbol.

En lazona, ademas, se realizaron infinidad de fiestas
los fines de semana y se ubicé también el famoso Par-
gue Palatino, primera instalacién de prestancia para el
disfrute infantil. A partir de ese tiempo, los equipos de
fatbol ambicionaron poseer terrenos propios o renta-
dos para realizar sus practicas. Al Rovers le fue donado
uno en la zona de Ciénaga por el administrador general
de los Ferrocarriles Unidos, Robert Orr.

Al ampliarse el grupo inicial de clubes, comenza-
ron la blsqueda de espacios adecuados donde situar-
sus futuros terrenos. La préactica del fatbol por los
espafioles engendrdé en ellos un afan de independen-
cia y blsqueda de identidad, que los llevaria a con-
seguir sitios autbnomos para el desenvolvimiento de
las practicas y los campeonatos deportivos.

Esa incipiente tradicién hispana en el fatbol re-
percutié de inmediato en toda la masa espafiola in-
migrante que asumio el espectaculo deportivo como
algo propio. El futbol vendria, en cierto sentido, a
paliar las afioranzas de los espafioles por las lidias de
toros, que desde antes del establecimiento de la Re-
publica fueron totalmente suspendidas. Ahora podian
dedicarse al seguimiento de otra actividad que les era
afin y que constituia, en cierto sentido, una nueva
identificacién con Espafia.

Por eso, tan temprano como 1912-1913, se celebré
el 11 campeonato oficial en un terreno acondicionado
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Opus Habana

El Almendares Park
era considerado el
estadio insignia de

la ciudad, por lo

que la retirada en
1929 de la préactica
del futbol provoco
diferentes reacciones
en la comunidad
espafiola, como las
del periodista Miguel
Pascual: «jAlmenda-
res Park! Tu muerte
para el balompié esta
decretada, se acerca
a ti y de ella recibiras
el inexorable abrazo
que ha de dejarte

en tinieblas!{Has
nutrido los mejores
dias del varonil Sport.
Tu cara risuefia, como
de golfillo vivaracho
acostumbrado a
vivir en las céntricas
calles de una capital
de multiples activi-
dades, pronto ha

de entristecerte. Tus
parroguianos, que
tanto explotaron esa
elegante pobreza
que le brindaste,
gentil y aristocratica,
te olvidaran, ya han
empezado a olvi-
darte, no queriendo
hablar de tu préoxima
e inevitable desapa-
ricion como sede de
sus exaltaciones mas
santas y venerables...»

en lafinca La Bien Aparecida, propiedad de
los santanderinos. Este terreno se converti-
ria, junto con otro aledafio alarecién creada
cerveceria Internacional, mas conocida por
La Polar, en los campos oficiales de juego
durante algunos afos.

En ellos se fragud el movimiento futbo-
listico habanero y se consolidé un publico
interesado en seguir las carreras deportivas
de sus equipos y jugadores predilectos. Con
el fitbol se ampliaba la referencia urbana
de La Habana. Zonas hasta esos instantes
relativamente poco concurridas se nutrian
de un nuevo ambiente social. La asistencia
dominical del publico, incluidas muchas
mujeres, aumentaba la movilidad social y
singularizaba adn mas la atmésfera citadi-
na. Todo el espiritu regional espafiol y sus
recién creados cantos, referidos al futbol, le
imprimian una nueva dimension a las tradi-
ciones hispanas en la urbe.

No conformes con los primeros terre-
nos, se dieron a la busqueda de un campo
que les resultara mas atil y conveniente,
por lo que desde fines de la década 1910
contrataron el Cuatro Caminos Park, méas
cercano y con caracteristicas ajustadas
para el juego. Fueron solo algunos afios
los que estuvieron alli, porque en el afan
de ampliar las areas deportivas encontra-
ron nuevos terrenos donde ejecutar sus
campeonatos. Paralelamente construye-
ron un terreno eventual en Buena Vistay,
aprincipios de los afios 20, se expandirian
simultaneamente al Vedado, en el Parque
Muntal y en el terreno Tres Palmas, en
este ultimo compartiendo la actividad
con el béisbol.

Pero aun les faltaba su méas importante
logro. Desde el surgimiento del fatbol, ha-
bian intentado acceder al estadio insignia
de la ciudad, la sede historica del béisbol, el

Almendares Park. De hecho, en el mismo
efectuaron un efimero encuentro durante el
primer campeonato de fatbol, para después
mantenerse alejados de esa instalacion. Pero
lleg6é el momento propicio. En los prime-
ros afios de la década, no solo accedieron
al estadio sino que lo hicieron en el horario
mas estelar de la semana: el domingo por la
tarde. Y aunque hubo ciertas protestas, se
mantuvieron hasta finales de la década, que
consiguieron nuevos campos.

En el Almendares Park alcanzaron to-
dos los suefios de grandeza e independen-
cia. Durante el tiempo en que se jugo en ese
estadio, aumentd la némina de equipos y
la cantidad de juegos durante los campeo-
natos. Ademas, la prensa exacerbé las bon-
dades del deporte, tanto en Cuba como en
todo el mundo, y apologetiz6 todo lo refe-
rente a la tradicién hispana.

Alli se discutirian las copas mas impor-
tantes y se estrecharian las relaciones con
Espafia. La cercania a la populosa ciudad
permitia un intercambio continuo todos
los domingos. Tranvias, autos y coches tra-
segaban a miles de aficionados, en su ma-



yoria espafioles, desde almacenes, bodegas,
comercios o las propias sedes de los clubes,
aumentando el febril movimiento de laurbe.
Entre coros y cheers alusivos alos equipos y
al fatbol, mantenian vivos la euforia depor-
tiva. Alguna que otra gaita siempre matiza-
ba los atardeceres del Almedares Park.

LOS NUEVOS ESTADIOS

Como se dijo, la década del 20 fue pro-
diga en instalaciones deportivas. Ademas
de los descritos, comenzo6 una fiebre de-
portiva que posibilitd la construccion de
cuatro grandes estadios en la urbe, algo
insdlito en otros muchos paises. El pri-
mero fue el estadio universitario; la fiebre
deportiva estudiantil justificaba la erec-
cion de tamafa instalacion. Aunque los
universitarios fueron reacios a la préactica
del fatbol, en alguna ocasion se formé un
equipo para contender en la segunda cate-
goria. Pero lo mas importante en este pro-
ceso fue el interés mostrado por los fun-
cionarios futbolisticos en estar presentes
en necesarios momentos de competencias
de la segunda categoria, o en la realizacion
de discusiones de torneos especificos de
la primera. Lo cierto es que el futbol tam-
bién sumg, aunque fuese ocasionalmente,
esta instalacion para sus enfrentamientos.

A pesar de haber conquistado el so-
flado Almendares Park, la Federacion de
Fatbol propicid la busqueda de un espacio
autonomo y de alta calidad con el fin de
efectuar sus campeonatos y las discusio-
nes de torneos. El hecho que ese estadio
estuviese preparado para el béisbol y con-
tara con un irregular terreno para el fat-
bol, siempre los impuls6 aposeer algo mas
digno. Aunque dificil, lograron un acuer-
do entre todos los grandes clubes para co-
menzar una colecta. Entonces decidieron
aumentar el valor de la taquilla en una pe-
seta, para en el mas breve tiempo obtener
un buen presupuesto. Con la nueva insta-
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lacion, evitarian erogar los pagos excesivos
por el alquiler del Almendares. Se confid,
como siempre, en la lealtad de los aficio-
nados que también querian algo propio
para su deporte, pero el intento se frustro
cuando ya tenian 10 mil pesos acumula-
dos. La divisién mind la confianza porque
algunos clubes decidieron construir sus
terrenos por cuenta propia; afines de 1927
los equipos se distribuyeron el dineroy se
volvié areducir la taquilla.

Durante ese tiempo dos clubes insis-
tieron en erigir sus propias instalaciones,
pero fue una sola sociedad la que decidio
en serio culminarla. ElI Deportivo His-
pano Ameérica, apelando al amor de sus
asociados, se dispuso a realizar la proeza
y en marzo de 1928 inaugurd su nuevo
estadio con la presencia del mandatario
Gerardo Machado y otras autoridades.
Se le llam6 Campo Armada, en honor al
presidente en funciones del club, el galle-
go Rafael Armada.

Ante las gradas repletas por seis mil
aficionados se desenvolvieron excelentes
encuentros. Las consecuencias de su cons-
truccion repercutieron enseguida en el resto
de los clubes que, al cabo de los meses, se
negaron a jugar en la instalacion. Posesio-
nados del Almendares, prefirieron conti-
nuar jugando alli a pesar de la excelencia del

Dirigidas en buena
medida por es-
pafioles, La Polary

La Tropical — las dos
grandes cerveceras
de la ciudad de La
Habana— estaban
muy vinculadas a la
comunidad hispanay
a los promotores del
fatbol. Por eso ambas
decidieron construir
sendos estadios

en sus respectivos
terrenos. A este pro-
posito se sumaba la
légica ganancia que
aportaria la asistencia
de publico en el con-
sumo de cerveza.
Con la celebracion

a las dos de la tarde
de juegos de futbol,
se inauguraron las
dos instalaciones en
1929, solo con ocho
dias de diferencia
una de otra: La
Tropical, el 12, y el
Campo Polar, el 20
de octubre.

En dichos estadios
comenzaria una nue-
va etapa en el futbol
cubano, caracteriza-
da por la inclusién
cada vez mayor de
cubanos, hasta lle-
gar a convertirse en
un deporte naciona-
lizado, de acuerdo
con la nomenclatura
de la época.

Habana

Opus



Resulté proverbial la
excelencia del estadio
Campo Armada que,
preparado con rigor
para la préactica del
fatbol, se inauguré
en marzo de 1928.
Ubicado en la anti-
gua finca Lucero, en
la actualidad perte-
nece al municipio
capitalino de Arroyo
Naranjo, constituy6
la primera instalaciéon
del pais que poseia
medidas y caracteris-
ticas especiales para
dicho deporte.

Fue denominada asi
en honor al presiden-
te en funciones del
club, Rafael Armada,
oriundo de Galicia.
Sin embargo, por la
lejania del nuevo es-
tadio, la mayoria de
los clubes se neg6 a
utilizarlo y prefirie-
ron seguir jugando
en el Almendares
Park. Sélo lo fre-
cuentdé un pequefio
grupo que quedo
aliado al Hispano,
pero no los grandes
eventos del fatbol.

Campo Armada, preparado con rigor para
la préctica del fatbol. Era la primera cons-
truccidn en el pais que poseia medidas y ca-
racteristicas especiales para ese deporte.

La negativa, entre otras razones, tam-
bién se debid a la lejania del nuevo esta-
dio. Su inaccesibilidad frustro, en princi-
pio, cualquier solucion futura para que
funcionara. Solo lo utiliz6 un pequefio
grupo que quedé aliado al Hispano, pero
los grandes eventos del fatbol continua-
ron efectuandose en el Almendares, al
menos por un par de afios mas. A fines de
1929 fueron construidos dos nuevos es-
tadios que se constituirian en los futuros
paradigmas de los aficionados al fatbol.

Las dos grandes cerveceras de la ciudad
determinaron construir sendas instalaciones
en sus respectivos terrenos. Tanto La Polar
como La Tropical estaban dirigidas en bue-
na medida por espafioles muy vinculados a
la comunidad hispana y a los promotores
del fatbol. Era motivo suficiente para escu-
char los reclamos de ubicar en sus predios
los futuros recintos. Se sumaba a esto, la 16-

CERVEZA INGLESA
CABEZA DE PERRO

IGOR

C am po "ARMADA-3
NAUGURACION rtARZO 11

program a:

DIA 10—Au 4 p. m Solenme bencicion cél Campo Armad por el Iitm. Arzobispo  la Hebera, Al
5 p. m Lunch en honor ce lai autoridach y familiares de tocio invitaces al acto. A kv 10 p. m Beile
e Persitn en honor del Conité e Dame» y en connenoracion dél fausto aconteciiento ceportiva

gica ganancia que aportaria la asistencia de
publico en el consumo de cerveza. Yaen los
afios 10 del siglo XX, La Polar habia cons-
truido uno de los primitivos terrenos donde
se dirimian los campeonatos. Solo necesita-
ba ahora favorecer un estadio mejor y vol-
ver a atraer alos aficionados.

La Tropical, por su parte, también se
unié a la peticion y comenzé los trabajos,
acelerados por la responsabilidad que asu-
mié con relacién a los futuros 11 Juegos
Centroamericanos (1930), que incluian por
primera vez el futbol en sus competiciones.
Fue una instalacién ecuménica, preparada
para acometer también las competencias de



béisbol y atletismo. Ambas se inauguraron
con juegos de ftbol, con ocho dias de dife-
rencia una de otra, en octubre de 1929.

En dichos estadios comenzaria una
nueva etapa en el ftbol que se practicaba
en la Isla, caracterizada por la inclusién
cada vez mayor de cubanos, hasta llegar
a convertirse en un deporte nacionaliza-
do, de acuerdo con la nomenclatura de
la época. Quedaba atras el viejo Almen-
dares Park, que habia sido el estadio por
antonomasia de los hombres del fatbol.

Los siete afios transcurridos alli cons-
tituyeron altos momentos de esplendor
del deporte y de vinculacion con Espa-
fia. Fueron de los mejores y mas estables
afos de la comunidad hispana en suelo
cubano, antes que se abocara inevitable-
mente a la crisis econémica de 1929, que
comenzaria a desdibujar la enorme in-
fluencia de los espafioles en la ciudad.

Para ese momento, sus equipos de fat-
bol habian comenzado a visitar otros paises
y acomparar sus potencialidades con exce-
lentes clubes extranjeros. Fueron tiempos
también de lavisitaa La Habana de equipos
de gran reconocimiento internacional, entre
otros, el Real Madrid, el Espafiol de Barce-
lona, el Colo Colo, el Sabaria y, en especial,
el Nacional de Montevideo, campe6n olim-
pico por esos afos.

La impronta del Almendares Park enlos
espafioles radicados en Cuba la dejé plas-

mada el periodista madrilefio Miguel Pas-
cual, en un articulo escrito un mes ante de
retirarse de alli el futbol, cuyos parrafos fi-
nales son: «jMereces un homenaje sencillo,
cordial! Yo te brindo, devoto, rememoran-
do las jornadas mas gloriosas en que en tu
césped se dieron. Tu proximidad, tus rela-
ciones constantes con la gran urbe, lapopu-
laridad de tu nombre sonoro y simpéatico;
la democracia de tus perfiles indefinidos y
ese cierre hermético, milagroso, sin puertas
metélicas ni acotamiento de feudo, hicieron
posible una prosperidad, principio y base de
una aficion futbolistica llamada a constituir
lamas grande y apasionada aficion de cuan-
tas son en los espectéculos publicos. (...) Tu
muerte esta decretada, se acerca en silencio,
inexorable. Pronto no serds mas que un
pufiado de recuerdos, que acaso poeticen,
embellezcan, los que estan a punto de aban-
donarte (...) all4 cuando quieran referirse a
la edad de oro del balompié habanero».1

'Miguel Pascual: «El Almendares se pierde como
catedral del balompié» en «De Goal a Goal»,

Heraldo de Cuba, 21 de septiembre de 1929, no.
263, afio XV 11, p.10.

El investigador SANTIAGO PRADO PE-
REZ DE PENAMIL prepara un libro sobre
la historia delfutbol en Cuba.

Aledafio a los anti-
guos jardines de La
Polar, en la actuali-
dad el Campo Polar
conserva el porton
de aquellos tiempos.
En el presente, se
mantiene la practi-
ca de fatbol en sus
terrenos, donde,
ademas, se cele-
bran competencias.
Cuba cuenta con al
menos ocho equipos
y celebra cada afio
un campeonato
nacional.
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No seas chiquillo; estate quieto; ¢te figuras que mama
se duerme también cuando esta caminando?

iPrensal

—Pero, ¢Ud. piensa que puedo creerlo? Si eso mis-
mo le dijo Ud. anoche a Maria Luisa. Esta mafiana
me lo conto ella.

—iComo esta la juventud! En mi tiempo...

—No lo dude Ud.; la reorganizacion del Partido
Conservador es tan necesaria que...

—... y el pobre murié como un santo.

—iDios le haya perdonado!

—¢Has visto a Ana Maria con su nuevo novio? Pare-
ce que al fin con éste se casara.

—Si es aleman, como dicen, y recién llegado a La
Habana, lo creo; pero que se apresure Ana Maria
porque...

iNochel

-¢Ud. cree que ya no tendremos mas chivos?
-Pues, le diré a Ud...

-ijAdio6s, lindisima!

-Nifas, sentémonos un rato: ya no puedo mas.

—iVayan las ricas pastillas de café y leche!...

—...su enfermedad es muy dolorosa. Yo creo que me
dejaré algo en su testamento. jDios le lleve pronto a
descansar!

—Hasta que Ud. no me escriba tres cartas, no le pue-
do decir que si.

—Es un negocio muy bonito; con tres mil pesos que
uUd. aporte...

—iBombones y caramelos!



—¢...con sable japonés? Yo prefiero el asalto con sa-
ble cubiche. ;Quieres conocerlo?: Oye chico, prés-
tame tres pesos.

—Si no me compras bombones le cuento a mama lo
gue te estaba haciendo Gustavo.

—¢Me da Ud. un kilito?

—EI precio del azlcar este afo...

—Yo iria a su casa, sefiorita, pero me da mucha
pena.

—Ya veras mafiana en el comité la mociéon que voy
a presentar.

—iQué calor hace esta noche!
—No me diga Ud. nada: jhorroroso!

—FEI factor psiquico es de suma importancia en la
cuestion debatida, porque como Uds. saben, sefio-
res...

—Esta noche tocan el couplet de Las Garzonas.
—Yo por eso he venido.

Emilio Roig de Leuchsenring publicé por
primera vez «Lo que se oye desde una silla
del malecén» en Azul y Rosa, en la seccidn
«De Nuestro Cercado», en marzo de 1913.
Ese mismo afio, pero en julio, en la revista
Grafico, en la seccion «Rasgos y Rasgufios»;
y en diciembre de 1924, en Carteles. Con una
estructura de didlogos —aparentemente, uno
no asociado al otro—y con el minimo de par-
lamentos, a veces incluso compuesto por una
sola palabra, en esta crénica costumbrista
Roig devela al lector los distintos tipos de per-
sonajes y las probleméticas que presentan en
la sociedad cubana de su época: un politico,
un galan, un mendigo, un nifio que amenaza
a la hermana joven casamentera, vendedores
deflores y/o de periddicos, un desempleado...

—¢Un ramito de mariposas? O ¢prefiere Ud. vio-
letas?

—Si te pidiera otra cosa; pero, jun beso!...

—EI Partido Liberal necesita ante todo...

—Figurate, con cinco hijos, pues mi mujer acaba
de tener jimaguas, y dejarme ahora en la calle el go-
bierno... Esto se lo lleva la trampa.

—A mi me gustan mas las novelas de Carlota Brae-
mé.

—Pues, chica, yo solamente leo a Felipe Trigo y
Zamacois.

—No le debo mas que cinco meses de alquiler, vy, el
muy exigente quiere que me mude.

—Esa tirada a home fue muy oportuna, porgue im-
pidié que hiciera una carrera el...

—...encontramos después pyknéticamente, que lo
irreal, la ilusion Optica, es el éter negativo...

—EI hombre debe tener valor y resolucién sufi-
ciente, siquiera sea para llevarse a su novia; y a ti,
Chicho, no te creo capaz de dar ese paso...

—A la tienda en que yo trabajo nunca ha ido una
chica tan salerosa como Ud.

—Sefiora: ¢quiere Ud. sacarse el gordo?; mafiana se
juega.

—Este danzon es precioso.
—Yo prefiero La Virgen de Regla.

—Vamonos, nifias, que ya es tarde.

—Adiés, mi vida; hasta mafana.



Durante el afio se distinguen dos n n » es agradable por la brisa marinay

estaciones: Uuvia(mayo-noviembre) NN la oscilacién que confirma alanoche
y seca (diciembre-abril). T N W »,/_.\ T_T % H 1JT A~ como el invierno del trépico. /
La temperatura media ronda los 25°C. f I T M I f | é< | T I 1 pecukandad obedece en gran parte
la« = # M = M 1 m A x ilue *os ca*es y restaurantes del
Pero incluso en los meses mas A \Y / n St 0 Centro Histérico permanezcan
calurosos, el clima de La Habana » abiertos las 24 horas.
v
La Habana Claves culturales del Centro Historico asost. 2011/ene. 2012

Gabriel Sanchez %

Toledo 1« W - S fsS M

PloyAgptn (2011) - m :
Mixta tobre tela (170 x M
154cm)."jSO K

M\ ¢ m
W(Ji Ixi-f -
W e %i 1 n '
o . :
"t i?7, A W Wi : 9 |y

/j..Y oer i -
14~;:: h v 'V #

1 'Mf I ilk . *or P
# . | mv i I\ -i ' V: i
AY - § M al. ) «—Efo'\‘i‘?W i
‘14 T . ; Y . ®
% , mSfil- 1. Il-_ V1 jv m
| . r
Ex - v S1-i*21, -
& rebp XTE g \g R

- Paisajes de la Premonicion e Renace biblioteca universitaria e
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DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Paisajes de la premonicion

EXPOSICION

Lﬂbﬁueda (e un sentico de univer-
ha contribuido a aaiuahzar
aidn y ¢ reposicionamiento cel

dentro de fa pintura, cLbena actuel paJsaE
Un Jroceso que ha nfluico en lo més
aut?ntlco %%t a pampstm m y
en las variantes cel paisaje y
tee mentauonesfomales
NUEVO SOmoS conscientes e
Que los condicionamientos psicoldgicos
y sociales pueden moderar, € incluso
Subvertir, nuestras percepciones de les
amosferas apacibles 0 Tuminoszs e
trépico, que nuestros valores icentita-
rios notienen por que reflejarse de me-
nera exclusivaen snrbolos redundantes
como la palma real, el framboyan, la
ceiba o ¢l bohio de quano.

Los paisajes cel artista Gabriel San-
chez se Inserfan dentro deesaperspec
fiva e universalidad o cos
Desde hace algin tiempo viene mos
trandonos U Tnterés por desarrollar
un tipo de obra_ que supere los loca-
I|srms las rem|3|ones g raﬁcas Ue
exalte la ambigiiedad e ICs referentes
naturales, el carécter mixturado de los
espacios Y las miltiples sensaciones
visuales qle ellos pueden induoir.

Sn@rr%rfo les obras realizacs
en d afio 2001 -algunas de las cueles
fueron expuestas e ¢l Palacio de Lom
billo durante ¢l mes de noviembre- han
glevadr&) oormderablementgg.lm cztipxdaé
B sintesis expresiva |
testimonio dg)?n rmrr%/nto ke %rez
en la trayectoria el | oven p|rtor Etos
Cuaorros Offecen evicencias muy claras
sobre el hall yperfecmonamentode
Un grupo cle altermatives conceptuales y
forrales derivaces de Ln arduo periodd
e incagaciones téonicas,
Gabnel SAchez es th te una ce
sailstas MMeés singulres que tiene
(is: a esp|r|tuana Ania Toled; ha
estado vinculago desce muy: joven
Importantes artistas de esa mani |0n
en Quiay en el extranjeroy ha recibido
el influjo tle sUs concepciones técnicasy
riterios estetiocs.

De manera terrprana MOstrO su sen-
sinllickd ﬁst ala praé:g? H
géneroy muy rapidoloqe
01ros Creagores cuesta casi Una vick: la
Caracterizacion estilisticay animica de sUs
armbientes. Lo logr0 a traves de un ol
tratamiento oel cripping, Gl empleo mi-
nucioso e gracaciones tonales resteltas

Lo fuga (2011). Mixta sobre tela (135 x 180 cm).

oon colores ocres %/dglses ) rnedlante la
reaor opiacian de
amcemgraﬂateairal hlstnonm, en par
ticular cle aquellos que tienen que ver oon
la corelacion entre clariad Y penumbra
yoon lamanipulacion e las
Conesatipificacion e s pinura ricid
hace algunos afios Un camino de conso-
lichoion artistica, emprenciid Un conjunto
e acciones promocioneles y comercia-
les fuera ce” Cube, especificamente en
territorios como Costa Rcay Mam. Sin
embargo, S|errpre estvo interesado en
el vinctloy la Interaccion con el contexto
Plastmo cubano en especial 0on su ver-

a pensar incluso en abandonar
pamje con tal ce lograr ese propdsito,
aunque r fortuna nunca flegda tomer
udl e ceoision. Lueyo Ge ciertos
participeciones en muestras
indiviclales ooledl\m conprenquue
hema ue reforza ef caracter metafon haoerl
 sus conposiciones y que para hacerlo
Necesitata resaltar el}::gntr%?[g ok sen-
t|dos la- paradoja de significacts entre
es 105 elaborados en forma aﬂ
stay Qunos objetos inusuel
gpdos cé cornotacion alegdrica,
Chaman yEI Motorista fuerm |$ m
IMeras obras Que pusieron en evidencia la
materializacion extosa e ese propsito
En ellas objeto, Sjeto y entomo partici-
(o marera effecti, conesionec, en
A implementacion de Un estado e e
trafiamiento, de duca ¢ interrogante que
ennquece 105 riveles intepretzivos
9} Son estructuras que condensan el
cespliegue de Iosubremuo tkl misterio
COMD ECUrs0 UESHG, Y o extiben en
foda su amplitudl como elemento e
lificacr e la- produccion peisajstica
Después de estas dos obras paradligme:

Gabriel SAnchez Toledo (Cabaiguan, 1979).

ticas han comenzado a aparecer ofras
aln més desenfacadas, eXpresives, en
las oL va quedandoa un fab incugod
gem%a%gs taanrt]? ICcico, ocurrente, %p'efor
¢ Briores'y ermpieza, a r
Zarse entonoes la cu}{d?g& altisonarte,
cramtica, perturbaciora de Jos enigres.
Enellas se uelven a sinplificar los valo-
1ES CrOMEioos y e fepotencian oo etos
tk returaleza emologm Anteres
rabdlicas, ermbercaciones  sofigi
insrumentos saelales,~ arquitectrs
Ultramodemes, aparecen ﬂavezfrente
a escerarios esolacos y Togubres -por
Instantes, cubiertos de una inpresion
apocalipticar, son objetos e, emergen
como § fUeran \esfigos aticipecos ce
una malograc futurickd. B Sjeto va
Cesapareciendo  gracualmente ™ oo
referencia fisica dentro ok los cuadrosy
solre |os arfefactos seleccionadog %A
el pesosimblico e na ramonah en
crisis. VES Que un paisaje donde se recrea
el presente, Jas contingencias existencia

s 6 suyo pavece ser ahora un paisajece
la premonicion.
DADMATED

Critico de arte



EL REZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO 2. EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

Renace biblioteca universitaria

SUCESO

& hibliotecas constituyen para
~z0Uellos que [as visitan fuente nu-
tricia cle conocimientos. Muches veces,
bajo Su guarda se encuentran no solo
litros Y documentos, sino tampién
exponentes arquitectonicos, artisticos
y Culturales en g_eneral (Ue aportan
informecion afiadica sobre el Itqar, 0
incluso sobre la historia necional y/o
universal -

Td esel caso (ke Ia Bidlioteca Certrdl
b 3 5 oybeAO

0
arirreroquese%wéen Qug ond
proposito exclusivo cel almacenaje, bis-
Queday lectura de libyes.

B proyecto arauitectonico estuvoa
cargo Qe Joaquin \Weiss Sanchez v la
ejeCucion de gbras comenzo en 19%.

Un afo_después, durante ¢ rec-
torado de Jos& Manuel Cacenas, s
Inaugura oficialmente el recinto, para
alber%ar la biblioteca que desde e
traslacio del centro docente para la Co-
lina.de Arcstegui, en 1902, permanecia
en LN espacio de la nave central ce la
Universick S

. Consciente de la necesaria revitaliz
0i0n de este especio, Ia Oficira ol Hito-
riacr e [a Cluced] (Empresa constiu-
fora Puerto Carenes), e conjunto oon la
Universickd e L Febana (Direcion ce
Inversiones y Direccion de obras y men-
tenimignto), acometio un proceso de res-
faLracion que cormenzo en junio ce
e incluye las areas extermas & intemes
recinto, donde son visibles |os elermentos
okl At Dano, esilo arquitectonico preco-
minerteen lackcach cel 30 el siglo XX

Uno de los momentos més espe-
rados fue la develacion de prometeo

encadenado y Prometeo raptando el

fuego, (105 murales  fresco que des-
e Pecia s ce 40 afios pemanecian
ocultos por un falso techo colocado
para mejorar las condiciones luminicas
 sonoras del especio. _
Realizados ecia 1945 por Domin-
00 Ravenet en las zonas lunetos de la
sala (e lectura, las obras muralisticas
cumbres de este pintor le fueron encar-
adas por el Consejo Econdmico de la
iversidad e La Habana como parte
e Un proceso de remozamiento,
Dato ef sorprendente estao de con-
servacion en que fueron encontrads, Ics
especialistas ceterminaron no infervenir
les piezas, conservandolas tal .
Sinembargo, fue necesario reparar
el techo, que habia sufrdo algunos
dafios a calisa e los pesados anclajes
(jue sostenian las aminas de siphorex.
Asimismo, los apliques recupera-
fon Su aspecto originel, Y fueron en-
tregadas al restaurador Viadimir Fee
Lorente Pérez las dos estatuillas de
mediio metro, hechas en bronce funai-
dlo, Que auin se conservan en los nichos
de la sala e lectura, _
A'la restauracion se suman aires
de modernidad con |a creacion de una
sala de. servicios digjtales, provista ce
herramientas para la_interaccion bi-
bliogréfica, o cuel facilita el acoeso de
los estudiantes a nuevos espacios de
informecion. )
Revitalizach asi, en U «funcion
de_centro cultural dentro del campus
universitarion, ol decir de Marfa ol
ymen Villardefrances, dlrectora de
la institucicn, [a Bibioteca Central hace
realicad ¢ pensamiento del, poeta ro-
mano Ouidio, de mristum, INSCIT{O €N
latin sobre una tarja de mérmol locali-

zada en el vestibulo, y que afime:
«T010as los consuelos; 1 das ef des-
(ansoa Iaogreocupamon; tleresla
rmedicina cel b

CRLIANARIAGONZALEZ

Opus Habana

Con alrededor de 80 360 titulos, entre ellos 8 000
de la coleccidn de «Rarosy Valiosos», la Biblioteca
Central de la Universidad de La Habana reabrio
sus puertas el 17 de noviembre de 2011, tras un
proceso de restauracion que incluyd la develadon
de dos murales realizados por el artista Domingo
Ravenet en 1945, inspirados en el mito de Prome-
teo. Situadas en los lunetos de la sala de lectura,
esas obras se mantuvieron tapiadas por un falso
techo durante cuatro décadas.

breviario



LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Natura de Quintanilla

ARTES PLASTICAS

ComaeIIILM(moctubre y un intenso
|ryven|r e obreros ok Ta construc-
cion, metizaco oon jUeges Y risas infar-
tils, atrafa b ik curicsa ce lostran-
selintes que ceambulaban por unade las
e;qu&as ke IaPIaza\A a ptbl
origenes de este espacio plbi-
00 0k I3 vigja ciucid, anttano cmtln
comp Plaza remiten a n lugar
destmadoarr’\éﬁ:io Jares.
Suﬁsomnasedehneodesde atempra-
ra fecha de 1569 a partir cel disefio cl
ingeniero Bartolo Sinchez
‘Destle entonoes esta plaza rectangu-
lar, juntoa la.ck la Catecral, la.de Ames,
lade Sn Raoiscoy lace| Qisto ueron
conformendo el trazadlo de la ciuckd in-
tramural y conituyen, de acuerdocon
U5 funciones, htos de lawdaatadlm
|-by a lavoluntady los esfuerzos
el rescate cel pafrimonio en d
ntro Histdrioo habanero, se suma la
necesicacl de cuelificacion ol entorno,
En los (itimos afios se ha notado una
Cadia Vez mayor integracion de obras
e arte en SUS difererites vertientes, de
FeCON0CIO0S artistas Contemporaneos
qlue dialogan en franca armonia con
rimonio.
Comoes fradicional en nuestros
predlos se eligio la fecha fundacional
(e la ciudad, 16 de noviembre, para
maugurar Una nueva obra esculrica
| yairosa flor de ciez metros
de ura Y ocho toneladas g peso,
cantoa la pelleza de la naturaleza y su
Importancia para la vida en el plane-
fa, que engalang, junto a la conocida
flente, la Plaza Vi
S 'trata c Ia tercera pieza de la
serie «Netura, Cel reconacido escul-
tor cubano Juan Nerciso Quintanilla

NiWBTO

Abvarez (Piner el Rio, 1960), insalac
& pocos metros de 1a interseccion de
las calles Mercaderes y Teniente Rey,
bajo la uia certera oel artista.
Coriformen la columna marmorea
U semeja Lin tallo, tres secciones que
intanila ha cincelado a meno pera
|6grar la textura peculiar que caracter-
Zasu lenquaje artistico. H remate esta
concebidd por nueve elementos de
acero inoxidable en forma de pétalos
de diferentes tamarios,  tres pistilos
el mismo meterial combinado con
mémol patinado, los cuales garanti-
n durabllldad alaohra
talos, también elaborados
planchas (e acero inoxceble ce
dos g tres milimetros de espesor -en-
laos a mérmol con pemos de
8CeI0 Y Una resing, especial-, estan
cublertos de una patina 0scura Qe |cs
hace contrastar con las fachadas de los
edificios circuncantes.
Por otra parte, esta flor, aunque
no intencionalmente, seqtin’ confiesa
el artista, estd car?ada e significac
exdtico a partir e Ta relacion ermbra-
macho, (1ue se verifica inexorablemen-
te entre los Il%eros pétalos ondulantes
y la fortaleza de los pistilos que la pe-
netran.
Esa roFuesta attistica que viene
a sustentar 1a dliversidad cultural que
el Centro Histrico exhike, sin lugar a
dudas const|tU|ra un nuevo estimulo
que refuerza los atractivos ce este si-
tio, lu tan%ar de obligaca referencia para
VISI foraneos encuentros y pa-
familiares.

JANET QUIROCA LLANES

Especialista Casa de la Obra Pia

£ Portal de la Oficina del Historiador
r de la Ciudad de La Habana

www.habananuestra.cu

Laescultura de Juan Quintanilla fue develada por el Historiador de la Ciudad, Eusebio Leal Spenger,
el 16de noviembre, con motivo del aniversario 492 de lafundacion de San Cristdbal de La Habana.


http://www.habananuestra.cu

LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Orfebreria: historia y memoria

ituaco en Coispo No. 113 entre Mercackres y Ofi-
Scm el Museo de [a Orfebreria abrid sus en

rmeyo de 1996, Enel Baniversario de su fundacin, con-

versamos con Alioia Calzach, su directora.

¢Cuél es el propésito de crear un Museo de la
Orfebreria dentro de la Oficina del Historiador?

‘Con_un proyecto réfico de Mara
Sugrez Portal, cirectora de Patrimonio de fa Oficina
tkl Historiador, Se inaugura esta casa-museo cuyo
Objetivo es documentar, “Investiger, exponer, Freser-
v, comunicar  divulgar el patrimonio meterial
cultural tanto de 1a orfefireria como el arte en metal,
Orientacio a conservar viva y desarrollar una. arra|?a-
derlft{)admon en nuestra ciudad: ¢l arte y oficio e Tos
orfebres,

B Museo tuvo su antecesor en la Sala, de Plateria
e, adscrita al Museo e la Ciuoad, fuera investigaca
y documentada por el prestigioso especialista Lear-
dro Romero. Esa sala -que funciond hasta 1986-
ocupaba elIJa?ran salon de la planta baja de nuestro
MUSe0 actuel. )

Enel s1|gIoX\AII aqui tuvo U casa y taller el platero
Gregorio Tabares, y'a principios cel siglo XX a socie-
dadl P Fernancez y Cia instald una tieda de articulos
de escritorio y unia imprenta. Enel afio 1969 s ocu-
paco por la Unidad de Distintivos cel Departamento
de Orientacion Revolucionaria cel Comité Central.

ENTREVISTA

¢De qué manera el Museo vincula la orfebreria
de antafio con los nuevos creadores?

Al cumplir nuestro £Hmer aniversario ya la Con-
gregacion de Plateros San Hoy, que se fundara en
Sigj0 XVl habia sido revltahzada%ajo ladireccion ce
maestro Ceolio Teero,

Reponocida ﬁor_la alta calidad de los creadores
que laintegran, ha sido el cuerpo asesor imprescindi-
ble en ¢ estudio y documentacion de nuestra colec-
¢ion permanente, y en importantes eventos convoca-
dos por la Oficina Okl Historiador.

Cuba ¢l panorama de la orfebreria y arte en
metal abarca perfiles amplios  civersos, por o que
hemos trabajado con Creadores consagradas, en
8508nS0 0 NOveles que, Eg_rupados en la"Asociacion
Culbana 0 Artesanos y Artistzs el Fondo de Bienes
Qulturales, entre atras procedencias, incluyendo or-
febres e otras provincis, nos han acompariado en
estos 15arios. o

Enel Museo se exponen los trabajos realizados en
el taller e joyeria de la Academia dé Bellas Avtes San
Algjandro, 12 especialidad de Vestuario gl Instituto
Superior de Disefio Inclustrial yrlas especialidades de
Herreria y Forja de la Escuelar Taller Gaspar Melchor
tk Jovellans.

¢Como se integra el Museo al programa cultural
de la Oficina del Historiador?

Integran la coleccidn del
Museo més de mil piezas
realizadas desde el siglo XV
hasta la actualidad, aunque
predominan las de los

siglos XIXy primer cuarto

del Xx como el palillero, de
Ricardo Misa (derecha), y la
planchuela, (izguierda), dela
primera mitad del siglo XX

Alicia Marfa Calzada Lopez (La Habana, 1956) dirige el Museo
de la Orfebreria de Ia Oficina del Historiador de la Ciudad desde
su fundacion, en 19%.

Basatlo en una seria actividad investicgtiva, fun-
damentalmente en lo que atafie a nuestras coleccio-
nes Y teniendo en cuenta las Cltimas tendencias en
MusRologa y el arte, nuestro programa cultural esta
abierto a unamplio margen de propdsites.

Cada afio presentamos més o una exposicion
menstal de arte contemporaneo o museologico,
ofrecemos ciclos, de conferencias impartidas ™ por
nuestros. especialistas o e instituciones invitads,
talleres de alambreria artistica y brindamos servicios
dk informecion a los interesacds, aUncue Carecemos
e biblioteca _ o

Ademés estamos vinculados al programe. infartil
y el adulto mayor, y participamos en cada edicion
Okl programe dé verano Rutas y Andares.

¢Como valoraria las experiencias de estos 15

Formar parte de la Oficina. del Historiador nos
compromete_pargue todo debemos hacerlo con ¢
toque de distincion que la caracteriza. ES estimulante
conocer a los creacores contemporaneos y constatar

. laicea de funcar este museo no solo es expe-
n,eltg(l)a sinotambién historiay memoria, fundamento
slic.

- Enese sentido, contar con un buen colectivo ha

sido primordial pera el trabejo. En especial, la parti-
cipacion de Rosa Irs Parets y Leslie , MUSed-
00aY fécnico en muse respectivamente, en (iwenes
recaé [a responsabilidad y accion fundamental de las
actividagks qe realizamds, asf como nuestro colabo-
radlor, el orfebre Filiberto Gorualez,

Ahora, al transcurir e los aios, saber que en
muchas direcciones ha;r resultados por los cuales
hermos trabzgado, s realmente satisfactorio, aunque
todavia queda mucho por andar,

SBSANACAVERD

Opus Habana
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREVIARIO ROMANO.

La voz plural de la 4ta pragmatica

A tuto Superior del Are (| 05 Colectives
que han contemplado la posibiliced de interrogar e
mterpretar Nuestras clrcunstancias sociales, 12S. es-
tructras ce Ia institunion Are las instancias aLrdticas
Que signan la creacion cubena Y los inersticics ce fa
conducta humana. Pese a sus propuestas analiticas
indiviceles, les estrategias se asociaron a la reivind-
cacion cel artista como Ser que existe fejo a Influencia
cultural g histdrica o la comunicad en laque viveyen
interaccion oon sus probleméticas existenciales,

En sintonja a esa consciencia Y en virtud de Uy
pedagogico, René Francisco Rodriguez sentd

recec enté oon sUs pragmaticas. No obstante sus

oques especificos, &S inuietudes de cada una e
canalizaron hacia el mundo que acontecia fuera de
las aulas, en ese precio de expectatives que s «a
callev, eje de na gran rueda e procesos culturales
apenas previsibles. Asi, el didlogo con experiencias
escenarios | entorno urbano devino razon para fa
lectura entre Imeasyoportunldad para intercambiar
reciprocamente capl Bs Sirmho
la sensibiliciad de cada penodo alecta particu-
larmente la forrramon e los imaginarios de sus pro-
tagonistas,  los jovenes amstas qgsetgmegran la 4ta
Pragmatm o SOn la, excepc oolectivo halla
Insfrumentos de reﬂexmn en Ios propios instrumentos
okl arte'yen lamackja de experiencias que, a través de
eIIos ecta. No es el modelo de realiced idkal loque
los inceriv, Sino osrnapasde VIVENCias Y represen-
tamones SI Olicas que continuamente hacemos ¢o-
puarcon aFroplaya funcionaliadl o cada espacio:
Vedado, septiembre-octubre de
abordaron d agua como, mefafora del elemento
aPmanoyprocreador losaccientes en ¢l pavimento
de 1y 74 fueron la diana de atencion de Plan
Calle (cliciémore e 2010): la arauitectura cel antiguo
The of Calac y U Impronfa en tanto
monlco ok las finenzas en la Quba repu-
blicana, orientd el ciscurso en Banca Rota (primero de
febrero de 2001); la sugmon erotlcaP/ sensitiva g una
estructura hernafrodl constituyo fa provocacion de
Androgmo p|eza e partlufx) enla pnrnera edicion
Ruta Joven de f Oficing del Historiador

onaHabam primeroy 2 de abril de 2011).

La complicicad entre los creadores  la locacign
de sus acciones incita a pensar la dinérica relacion
arte-vida de modo (iferente, como §i a golpe de en-
fatzar realicaces vitales pusieran bajo sospecha todo
cuanto parece estar dado por hecho, Esta dimension
de lo extrafio se ampara en una doble observacion
hacia afuera, para explorar  revelar sintomes cot-
diancs; hecia adentro, visceral e nfelectiv, persona
e integradia, emofiva € Introversa, para comprender
sU Sti'li?m actuar sobre €l y dejarle fluir de manera

 Infuitiva.

Laexoosmmtaller«TrLH» (Fectorfa Habang,
septiempre o 2001) ving a ser su |mera
tentro de una insitucion de pefil galenstlco asmhtud
¢tk Un 0onsOrcio e enmpresas i entes que se fu-
sionan para drigir s insercion, lapragrretica cirrentosu

ir de los 80, han emerg%o de las aulas cel Irs-
ibi

centro

ARTES PLASTICAS

operativiad colectiva en la cooperacion y la fundacion
tk intereses comunes. B establecimiento de un yust
centralizO voluntades heterogeneas  las atoermpled en
la conversion o la factorig, clrante el montzje y en d
transcurso ck la exhibicion, en un taller e ejecuoion ac-
tivo Eso scpfica explotacicn cel g con propuestas
-€N SU mayoria- pensacas para el espacio, a la gue se
ST LA &ciice de realizacion eguler cesarmollacin
s ENEse sentio lo procesal es unvarcicl pera acerezar
«@U procicion, €l capital de provocacion y las motiver
clores gue los nudean.

M) |m|5t|end0 en el work in progress, pr(}
fanango. los principios de lo ordenado, o eguilioraco
y amonico, Facoria Habena devino lugar y pretexto
Inspiracion Y ciana de anélisis. Tras la. reCuperacion
de T memaria funcional cel inmueble Y su'carader
Bﬁe‘sente tras |as vivencias que rompiesn las delimi-

s autor- espedador. artevlda laadividad cregtiva
06! trust IMPLSO COMO Iey redora a mcontlnencla, la
contaminacion, la falta o lineas divisorias entre Kﬁ
}/uel nosotros, asugestion visual y a ineracivica
eron la ramonahdad el minimglismo y 13 limpieza
del inmueble los protagonistas sino la abuncancia,
enfasis, elsobrecoglmlento laimpurezay la civersichd
te medlos% propuestas.

Ata. Pragmetica inquiere el espacioy e interpre-
fa en un verdadero emplazamiento falyil; pluraliza
(efensa el concepto mecliante a relacion ICcica entre
lo grupel y lo incivickel, la fluicez colediva y la ema-
necion de fa personalidad de cada %wen (Qué esperar
e sus proposiciones?, me preguntd un amigo. ;Que
rmés esperar de ellog sing 0 rOVOCaCiones Y SUgestiores
en clave contemporanea?

YAINET RCDRIGUEZ RODRIGLEZ

Especialista de Factoria Habana

ai Giii

Avriba; René Francisco Rodriguez (al fondo), Premio Nacional de

Artes Plésticas 2010, y estudiantes del ISAparticiFantes de ladta

Pragmética. En las imagenes siquientes, las instalaciones cusano
bicéfalo, 0 Yo Velazquez, y pariol, de Reng Francisco.



DEL LATIN BREVIARIUS: 1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

Nueva sala de conciertos

Con el concierto «Danzas (}é\nllamms Gkl Bano-
00 Americano, a cargo del Conjunto de Misica
Antiqua Ars Longa, Quedd inaugurado en el mes de
diciembre comosala, de conciertos el imponente S
lon Dorado cel Palacio e los Metrimonios de Prack,
otrora Casino Espafiol de La Habana. )

B30 la gireccion de Teresa Paz y Aland Lopez, la
g&m interpreto un programa &Uﬁ incluyo obras

A5l Femandez, asi como okl Cocdice 7k Santa
Euldia, ol sigloXM entre ofras. _
H nuevo espacio, ue viene a integrarse a los diver-

505 esoenarios musicales pertenecientss a la Oficina cel
Historiackr, posee capacioad para 200 persones, yarmg-
nizard con 1a furcign de solemnizar ef matrimonio ol
para 1o ue $e desting este inmueble en 1964 sm,rdoel
prinmer pelacio de lcs metrimonios abierto en e pais.

Ubicarko en la planta alta cel ecificio, el conocido
como Salén Dorado fue originalmente concebico pera
acoger los beiles, recepciones y banduetes del. Casino

. Destacan en su decoracion pinturas, vitralesy
los escudos de s entonces 49 demercaciones espaiic-
lasy ¢l correspondiente al Concejo e Pilof.

in Meria Victoria Benito, quien realiz0 el pro-
yecto de restauracion arquitectonica, «aactual sala de
misica, originalmente concebida como salon de bai-
les, se caracteriza por su techo colorido ?/ elaboradas
F|ezas e yeseria, donde se exponen fielmente todos
05 escuclds le fas antiguas provincias esparioles.

Al referirse a la ambientacion destacd que se
complementa con grandes espejos enmarcadas que
realzan el espacio; Un vitral que representa los vinc-
los entre Espaia y Cuba  dos pinturas enmarcadas
en molduras de y&so.

Fachada del inmueble sito en Prado No. 302 esquina a Anims,
Cuyo proyecto se debi al arquitecto Luis Dediot

INAUGURACION

B Conjunto de Musica Antigua Ars Longa durante la inauguracion de la sala de conciertos del Palacio de los Matrimonios de
Prado, que reabre luego de un proceso de restauracin de seis afios, que incluyo la restauracion arquitectonica, ambientacion y
ornamentacion del inmueble, visible en el techo y paredes del nuevo espacio musical.

_«Consolas bajas y muebles d inspiracion francesa
afiaden lioeros toques de esplendor qgeégrr]mto atodo
¢l robiliario e instrumental musical, rescatan para Lso
pllico un espacio de belleza ex%onal», VN0,

Fundado'el 11 ce junio e 1869 por Un grupo de
emigrantes asentados en Qubay sus etes, o
(Casino-que contd antes con offas Sedes- se mantuvo
funcionendo hesta principics de la.cécaci de los 60 e

o siglo. Posteriomente raciicaron alliuna Casa e

ftura, ¢l Sincicato de Artes y Espectaculos ; hasta
rwflélabalaciodelm I\/htrirrm%s. 4

Esteafio reabre e popular y glamuroso Palacio, que
halia permenecido cerraclo desde 2005 con el propdsito
dle iniciar una rigurosa labor de restauracion acometica
Por un equipo g la Oficine el Historiackr, licerado por
s araitectas Norma Pérez Tiujllo, d frente cel Gupo
de Rerabilitacion y Conservacion Patrimonial, y a ya
nombrada MVeria Victoria Benito

KARINMOREION NELLAR

Opus Habana
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EL BEZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO 2.

Esculturas de lessel Rodriguez

8 preocupaciones ecoldgicas y medioambienta-
listas son Una constante én las dindmicas del arte

contemporneo a nivel mundial. Numerosos son s

atistas que cfa a clia se empefian en revelar desde
SUS Creaciones las cac Vez mes agudas y crecientes
catdstrofes naturales Provocadas por la presunta ac-
oion, «avilizatoria» el hombre sobre U entormo. La
méirma filosafica de que «a humanidad ha llegedo a
un nivel ta e enajenacion que experimenta su propia
estruccion como un goce estético de prirmer orden,
eshozada con mucha Tucidez por algunos pensadores
contemporaneos, e ha erigidoen fulente de preocupe-
0i6n dle Una buena parte de la produccion simbolica de
los Cltimos fiempos -y no solo. Ya sea a modo de de-
nuncia explicita, 0 simplemente comg refiejo otestimo-
nio visual d los sinsabores de una época, lo cierto es
(ue & Geterion in crescendo 0 NUESHQ planeta y sus
ESpecies consttuye un vector temetioo bien recurrente,
en extremo pallnable dentro de los circuitos de exhibi-
oion artistica ofobel, B afén del «progreso» modemo
nor lavia de Ia «razom, ha trocado ¢ proP/eclo dk ovi-
lizacion en un modelo e barbarie, Yeso losaben muy
bien los artistas. Losabeny fo padecen
Enesta direccion se siftan los

cubano Jessel Rociguez Lobaina (La; 97,
(uien Se ha deaiicado a escrutar el universo marino'y
las diversas mutaciones genéticas que sifren las comu-
nicades que lo habitan, Cebico al errame -incontro-
lado e irresponsable- de productos quimicos y otros
desechos toxicos, Contaminacion que ha traioo como
resulfado especies ceformes, contrahechas, con tn
SinCmero G alteraciones fenotipicas Y distunciones
e los organismos. B asi que se nos coloca ante n
Conjunto de mces, eNz0s, a]gas, hippocampus (Caba'
llos ce mer), caracoles, calares, medusas, etc, real-
za0os en mermol, acero inoxidable y maderas precio-
585, ch/uscaJadosyresmas afiadlicas _metafonzan_mg
bien e estado de clegeneracion que intenta reflejar

artista. Ls espacios Vacios que atraviesan s figuras
resultan muy efectivos en tanto elementos de signifi-
cacion, ke apoyatura ramética,  le otorgan un fitmo
%u?a ggvlhdad muy especiales & disefio compositivo

B las obras,

jos okl escultor

ARTES PLASTICAS

Avrriba: Brindo luto (2010). Madera y metal. Abajo: Hogar, dulce hogar (2010). Madera y metal.

Enocasiones e creador se muestra més fiourativo,
en ofras se aproxirma un tanto a la abstraccion (in le-
gar a serlo ol todo). Sinembargo, creo que esen esta
Segunca vertiente donde los resultados llegen a ser
mas felices en materia de calidad y rigor. Lasutileza ce
sentido y la ambigliedad visual 2 le dan muy biend
artista, por loquie Creo deberia ser ese el caming futuro
dle su produccion pléstica. Asi se apartard de peligrosos
estereotipos; har mucho més personal su postica

Pero ooviamente ¢l elemento que més destaca
en las propuestas del autor s el relacionado con las
texturas. ES en estas donc el artifice demuestra sus
mayores habilicades en loque a aficioy pericia técnica
respecta. H acabado d las obras ostefnta un grado de
exquisitez muy pelpable, e ahi que estas se convier-
tan en un estimulo o provocacion para el tacto, para
la celectacion del contacto directo con el meterial'y la
caricia de sus Stperficies. Teniendo en cuenta que se
trata e la prirmera exposicion personal del creador, los
logros se tornan ms visioles. Atocidacta, oon més ce

alios d trabajo, en este grupo de piezas Jessel lo-
grasuperar cualquier expectafiva. ESperemos entonces
con afencion entregas futures.

PTRCRIEANNEZ

ARLOS GUZMAN
www.cguzmanarte.co

Altos de “La Mina”. Oficios 6 esq. Obispo 3er Piso, La
Teléf: (057) 870 74 15

Bl breviario
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LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Homenaje a Marie Curie

centenario oe I3 entrega cel Premio Nobel de
Limicaa la cientifica Marie Curie (Polonia, 1867-
Francia, 1934) fue recordado en el Centro Historico
00N Una jorriada conmemorativa Que, realizada en
el mes de noviembre, tuvo como sedke a Casa Victor
Hugo, institucion organizadora de las celebraciones,
Lzs palabras inugurales estuvieron a cargo del
embajador de Francia en Cube, Jean Mendelson,
Quien” hablo en presencia -entre otros- del Histo-
riador e |a Cludad, Eusebio Leal Spengler; Dorota
Kobieroweka-Loroch, primera Secrefaria de AsUntcs
Qulturales, de Prensay Consulares de la emba1ada tk
Polonia en La Haband; Bemard Grau, y Camille Bar-
naud, conseiero de Cooperacion y Aoion Cultural y
agregada cultural, respectivamente, de la delegacion
francesa en esta capital; asi como Roger Gévoul y
Victor Feméndez, presidente y vicepresidente prime-
10 e Cuba Cooperacion Francia -
Inicid el homenaje la apertura de dos exposicio-
Nes itinerantes que, integracas por afiches y Totogra-
fias, rememoran difererites momentos de’la vi
carrera (e esta eminente mujer, pionera en el
de la ragliactividad ga prirmera en ser profesora en la
Universiacl de La Sorbona de Pars _
Enla planta beja de |a casa museo pudo apreciar-
se la muestra principal «MVerie Curiey, cortesia ge [
embajada de Francia, llegaca desde Bolivia dond fue
exhibioa anteriormente; mientras en el entresuelo se
vieron las siete Iaminas que componen «Verie o-
dowska Curie», gentileza e la embajada de Polonia,
B programe concluyo con el panel tedrico «\ica
Xo,bra de Marie Qurie, integrado, por el profesor
osé Altshuler, presicente de fa Sociedad Cubana de
Historia dee la Ciencia v la Tecnologia (SCHCT);  D.
Envique Beloarrain Ctiaple, miembro de la SCHCT, y
la Lic. Rosa Maria Gonzélez, sbdirectora de Pairi-

EXPOSICION

monio Qultural para los Museos de Ciencia y Medio
Ambjente de la Oficine. gel Historiador, y miefmioro e
la Directiva cle la SCHCT. Fungio comp coordinador y
moderador, el D Roberto Diz Martin,
_Junto a su esposo, ¢l fisico Pierre Curie, Marie
Investigo la naturaleza de les radiaciones que produ-
cian 12s sales de uranio, Yadem,as descubrieron ¢
radio IyeI Eolomo, lo cual Tes valio en 1903 &l Premio
Nobel"de Hsica,

B 2914, ella es distinguida con el de Quimica por
el aislamiento el raciio, Un elemento Sumamente ra-
diactivo, lo que la convierte en la primera persona a
la que se le concedieron dos Premios Nobel.

1970 funda con Claudius Regaud el Instituto
de Radio, Uno de los centros lickres e investigacion
megica, bioldgicay biofisica en el mundo, ubicado en
Pars, a_nc% (Jue esta divicido en dos secciones: n
labaratorio de radiactividad, que ella dirigia, y otro
dedicaco a las investigaciones biolgicasy
ol tratamiento cel cancer,

. Hesta el finel cle suvida Marie hizo de este [abora-
torio el centro de su existencia. Después de U muer-
te, en su honor, se convirtid en el Instituto Curie,

Justamente all, entre octubre de 1929y octubre
de 1933, realiz0 practicas el doctor Julio Jaré, siendo
el Unico cientifico cubano que conocid a Marie Curie
ypudotrabajar conella. _

Asi 1o testimonia el facsimil de una carta firme-
da,por el doctor Regaud, documento indito que ha
abierto paso a Una interesante investigacion, sobre o
cual se io a congoer durante estas jomadas dedica-
dlas a la famosa cientifica polaca.

KARINIVCREION NELLAR

Opus Habana

Mariey su esposo Pierre Curie con su pequefia hija Irene en brazos. La foto fue tomada en 1904, el mismo afio en que darfaa luz
otra nifia, a la que Ilamaron Eve. Dos afios despues, Pierre morirfa en un accidente al ser atropellado por un coche de caballosen
una calle de Paris, y ella quedaria sola a cargo de sus dos hijas. Tras renundar a una pension vitalicia, también se encargarfa de la
ctedra de Fisica que presidia su marido en La Sorbona desde que ambos obtuvieran el Premio Nobel de esa disciplina en 1903,
Ireng también llegarfa a ser una prominente cientifica luego de trabajar como asistenta de su madre en el Instituto del Radio de Parfs,
posteriormente conocido con el nombre de Instituto Curie, y participar con ella en el auxilio los heridos durante fa Primera Guerra
Mundial (en lafoto aparecen ambas en un hospital de Hoo?stade, Belgica, adonde llevaron equipos de radiografiaen 1915).Juntocon
SU esposo, Frédéric Jolict, Iréne obtendria el Premio Nobel de Quimica en 1935 por sus trabajos en la sintesis de nuevos elementos
radiactivos. En cuanto a Eve, escribirfa una aclamada biograffa de su madre con el titulo La vida heroica de Marie Qurie.
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LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5.

IMPRENTA:

FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Caravaggio en Cuba

EXPOSICION

Narciso [en la fuente] de Cﬂrava

joemergioa la mlrada de los i
banos, diafano entre el claroscuro de
expresiva elocuencia con que ¢l artista
italiano o hizo surgir prendado de su
propia belleza.

Luices Y, sombras rodegndolo, ab-
sorto en Ja imagen de §f mismo que le
devuelve el espejo cel agua. Enamo-
rado de su imagen radiante, la diosa
Némesis o castigo convirtiéndolo en
una flor acuética, Némesis castlﬁand
Iavamdad Ipero dejando, en laffor, in-
tacta, la be

B mito lo rescatd el artista -pio-
nero del barroco, anticipador de la
pintura moderna- para otorgarle una
vida afiadida en el olimpo eterno de
las grandes obras de arte.

Oleo estuvo desde el 23 de sep-
tiembre hasta el 27 de noviembre, a
Ia V|sta [blico, en el seguro res

Necioral G Bella
es EneI centro de lasala transitoria
de Arte Universal derramd su esplen-

dor sobre la muestra «Caravaggio en
Gty e

Diseiaca. especialmente para la
Isl, la.completan 12 obras de Ios ca-
ravaqgistas, sequidores de su primera

segunda etapas, corporizados en tn
mowm|ento eleroeneo,  mercadd

por Izs experiencias Y formecicn ind-
V|duaJes g,rro fieles a la atmdsfera y
estlo de

Edta e Ia prlmera exposmlon tk
Su tipo en un pais del Caribe r%a
claca por el Ministerio para los
nes ActnndadesCutur es eI |

breintendencia Eﬁm
Patrlmonlo Hlstonco stlcoyEtnloo
Antropooglcoy Polo Museal de la
Ciudad de Ronre.
la co_Iecclon deviene Un acerca-
miento directo & maestro del tene-
brismo, & Sus oscuras densidades
reveladoras a lainfluencia eAeruda n
splo en su época. Arco tendido en e
tle sus huellas son perceptibles
n Rembrandty Rubers,

Avrib; Lionello Spada. Coronacion de espinas (1620 aprox.). Oleo sobre lienzo (115,5 X 975).
Absj0: orazio Gentileschi. Descansoen la huida a) Egipto. (1620-1630). Oleo sobre lienzo (148
267 an).

E3 breviario

Michelangelo Merisi (Caravaggio). Narciso enla fuente (1599 aprox.). Oleo sobre lienzo (115,5 X
97,5 cm). Este cuadro estuvo expuesto, junto a otras obras de la llamada escuela caravaggista, en el
Museo Nacional de Bellas Artes entre septiembre y noviembre de 2011, H derre de lamuestra tuwvo

lugar durante la Semana de la Cultura Italiana en Culba.

De actierdo con su apego al realis-
mo, a los modelos tomadds de hom-
bres y mujeres’ comunes, mortales,
terrenales, U Narciso dista de ser un
adoliscente serafico.

de brazos musculosos y

rodilla firmemente apoyada, rotund,
(e S Fostro emena cierfo candor, pero
sobre todo la fascinacion cel desclir
miento, la seduccion que ejerce sobre
6l su imagen plasmada en fas agues.
Descl el anuncio de su exhibicion en
la Ida, la expectativa comenzo a mutipl-
Carse a Un ritrmo vertiginoso. Cad aso
e su tinerario rumbo a Culoa era sequi-
doc%n mtererst c&euentel 4
ransporaco por fa compeiia Blue
Panorarrapoel precegdo IotenIPan aesta
capital en un viaje sin contratiempos
oon escaJa en Republlca Dominicana,
% e e la cya que 0
|abaaNar(:|so e Casi un'acto rital
reverente Aawiads con betzs biancas,
lupas y quantes, curadores y técnicos o
etiefon el 0le0a Un MnUGIC0exaTen
lo auscultaron tencido sobre Una mesa.

Pasta tFallctamnar w estado, tras la
avesia, era perfecto.
argaLaexpo%ﬁcm dispuso en el Museo
habanero de todos Ios requerimientos
indispensables, desde el registro e
humedad, iluminacion y temperatura
hesta el més infim cetalle

Los cubanos pudleron sentir ¢l

%or de un legado trascendente en
la Tistoria, del, arte pictorico, un dis-
frute estetico mapreuable Lis piezas
R%rctenecen  los fondos e la Calerfa

jonal de Arte Avtiguo del Palacio
Garberini y el Convento de San Silves-
tre en Roma,

Afines de noviembre, la muestra
regresd a i, Durante 2002 vig ara
2 0tros dos paises de América
Mexicoy Brasil, donde nrciso, |nta
do entre 1500y 1580, fue expuesto por
primera vez héce D aios

ANUBIS GALARDY

Prensa Latina



COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DEL BREVIARIO ROMANO.

El papel: una historia comun

patrimonig documental y bibliogréfico es quizés
a produccion més vasta que el hombre ha, dejado
como prueba de Su existencia y evolucion histdrica
Caoa cultura, haciendo uso de Igs recursos asualcan-

e, ha desarrollado diferentes técnicas para perpetuar
su Iegado eY &eservar la materialioad de «obje
uro

especifico, a conservacion mterial de

este Pamrmnlo S N0S. [resenta como N proceso

lento de realizar, en tanto los elementos

ue oco orrmn SN en S mismos una unicad entre

su naturaleza tangible: la tecnologia de fabricacion, la

encuademacion, el soporte meteial, as como los ele

mentos texiuales y grafioos ' su rafuraleza irtangible
(ue es el contenico mtelectual

Un recorrido por los ciferentes topicgs, que integran

£se proceso fue [ propuesta d la exposioion <& pepel
una historia comuin, Inaugurada el mes de noviemre
en |a Sda Transitoria cé de la Giudad, como co-

TALLER
lofén cil Cursn e restaLracion de iciado por
d Indtituto ItanLatlmAmncam Fﬁfmugp umpo

Historiacbor de fa Ciuokd
L2 muestra estivo mtegrada por carteles temetioos
Que reflejan las etapas del [roceso de restauracion, en-
cuacemecion y cigraizz0ion a que fueron sometics
-(urante e Clirso- valiosos documentos afectados
el peso (el tlerrpo, i 0omo una representacion de es-
tas p|ezas entre 65 (ue Sobresalen, por U inportancia
(Ijaﬁ fB |m5 Intrigues Calantes de la Cour de
France 1 yMandamlento de el ilusstrisimo Sefior
Nuncio, con insercion de letras ex«-:-(:7l,5céjla&srt obtenlrc]itas
en el tribunal de la Sacra Rota. ENECIENteS
a lacolecrion de «<Rarcs y valiosgs» cl Archivo Neciore
Yde laBiblioteca stontade IaOﬁumdeI Hitoriador ce
a Ciue), respectivament
Tahién resitan SIg1Iﬁ(BII\KIS los dos grabados on

el t|tU|0 Panorama de LaHabana, reajl

por Eerd
WIIrmmenLal-IabanayFramahaaal%apartlrde

La exposicion <& papel: una histo-
ria comdn» quedo inaugurada el
24 de noviembre en la Sala Tran-
sitoria del Museo de la Ciudad.
Fueron exhibidos ocho grabados
y dos libros que, pertenecientes
a los fondos de la Oficina del
Historiador de la Ciudad, son una
muestra de las destrezas adqui-
ridas por los participantes en el
curso de restauracion de papel
auspiciado por esa institucion y ¢l
Instituto Italo-Latino Americano,
con sede en Roma.

Tanto la apertura de la muestra
como la clausura de dicho curso
se realizaron durante la Semana
de la Cultura Iltaliana en Cuba.

un ceguerrotipo de G B Hegse esentados
poﬁdgﬁormmgom I Exosicin u(u\m)a] depgbllasllrtes
e Parfs, ese mismoario,
Entotal, sumen 1L lioros, 13 grabecos, cinoo progra:

es Y ses carteles de opera Ios ehbicks. Aprtir te
ahord podrén voler a ser consultacios en sUs irstitucio-
nes (e origen, oracias al proceso de restauracion al que
flron someticts.

CURSO DE RESTAURACION DE PAPEL
Con ¢l propdsito, e enviquecer fa formecion de
los bI10\/enes (e se inician en el rescate ol petrimonio
, ¢ Taller e conservacion y
restauiacion g documentos ce la OHC acogid n Qurso
e restauracion de papel, entre febrero dg 2009y no-

viembre ce 2011

Integraron [a metricula, frabejacores e intituciones
referenciales en esta disoiplirg, como la OHG eIAfdm
Nacioral de Cube, a Bitioteca Necionel José IVart, d
Instit.to e Historia e Oha la Fundcion A |g,emCarperr
tier, e Museo de la Misica, I\/LlseoErrmt

yel Achivo Hsidrioo e

Los profesores cel LA  -irector téc-
nico-certifico cel- proyecto, Osulla inelli, Pacla
Luochesi y Ao SAvcs fvieron a Su cargo ef en-
frenamignto, concebico en cugtro midulos que com-
neron elementos tedricss  prcions involucracs en la
cmservaaon){restauramm el papel, como soporte por
excelencia de Tioros, 8e|abados - planos y ibuics.

Qurso estuvo dedlwdo d gerc-
uoteormpramoo atraves de les asigneturas Laborato-
rio e Ja restauracion cel papel, grabedo y dibujo 1y Il
akmes ol Lahoretorio de resaLracic cef libxo (1§ 1)
e constaron e 154horas Clases cada una,

H cuerpo tedrico cel prograrme abarcd elermentos
de lahistorta del papel, S techologa e fabricacion, U
rackcion, Y 105 aspectos concemientes a sy oonser-
Vagin, con e okyetivo de elaborar una fiche técnica ge
FeStaraciOn ue estlrronle los criterics ce intervencion

yel o%reanvo

MTEs fueron mclwdas les asioneturas Hetoria y
teoria ce larestauracion, Hitoriadel dibujoy ce les artes
s, Htoria cBl yanuscito y cel iord impreso, e
stona e fa ilustracion impresa, las que offecieron un
cultural jmprescincible pera comprender a fon-
do prooeso e restauracion cel pepel, que incluye la

Doourertacicn de conol, donge e estinael 7
Geterioro e Ja pieza al momento de su recepdion; s

Estucios Frevlos QU comprenden a icertificacion Uk
a

tural e fa obra'y su valor economico, [a iceificacion
rmIerlaI yeI estado e conservacion, asi como Varis
prushes anelicasy ensayes prvics, 6 Tratamerto, Qe
vanaen ndenuade asmraaenstmsdecadapeza

|zaamd>e/ r uitimp la Gonsol

Eltransno 05 estucliantes rcada ra (e st
etapas se puso en praamapartlrdel teyoer midulo,
cuando cormenzo la intervencion c s piezzs que Si-
vieron de traejo firal el Qurso, e |iegoen fa
muesira & papel: e hstoria comi.

ANYXAQ RCRTAL

Taller de restauracion de papel.

Efl
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DEL LATIN BREVIARIUS:

1. COMPENDIOSO, SUCINTO MASCULINO. LIBRO QUE CONTIENE

La ciudad de Ledn Borja

ARTES PLASTICAS

A"on ¢l pasar ce! tiempo» fue el tiu
"\Jo @Céépaigplparamr@qued
artista Xavier Leon Borja inauguro en la
cpleria Carmmen Mortilla. De necionaliced
ecuatoriana Y resicente en Cua esoe
hace algn tiempo, Ledn Borja se arries-
ESCO0er € (erma tan
Tecuente motivo dentro de lesartes plés-
ticas. La eqposicion, sin embargo, Mes
(LB LA i O eferencias, pretencio ser
W é%do l\ﬁgﬂ amodo de hocglxlena-
b, (e esta ciuckd legendaria, us calles
prazas, SUs ebtantes y ofros aspectos
Sucotidianiced. L
I_-;Yque cecir que ¢l artista habia
trabajado con anterioridad €l tema de
lo urbano, fundamentalmente en dos
series e pintura, dibujo y gréfica que
fUvieron como genesis a'la ciuded de
Mexico DF. La primera de estas, que
inicia Un nuevo, estatus de medrez
oregtiva, se titulo «Periferian ' pudiera
efinirse como una materializacion cel
Impecto producico ante la enormiciad
ke las zonas marginales de la ciicd ce
IVBXico, y sus conaiciones e existencia
Dentro cl recorrido visual cel jo-
ven artista, la irrupcion de «Periferia»
fue comoun goIEJe. Laserie es n testi-
silencioso ke la enormiclad, de loin-
arcable, el desbordamiento. Como
gfira el mismo Leon Barja, «era una
fascinacion por los cruces Qctogonales,
las formes-planos de las viviendes, las
luoes y sombras Ce la urbey.
E esta primera incursion dentro cl
terme de la Ciuackdisourso hay ofra mur

ES breviario

tacion apreciable referich al ditujo, Que
abandona la propension nefurdlista
empieza a tantear el reshaladizo terrenp
entre o figuativo y lo abstracto, una d-
rBcCion g pocod poco adoptara toda la
procluccion pléstica de Leon Boja

Desce entonces, la obra™de este
artista se caracteriza, por su peculiari-
dad, por el preclominio de lo aténtico.
Ante esa relacion traciicional cel arte
oon «do sublirme, lo mismo que ante el
boom (Ie 185 van%uardlas 0 losanhelos
interminables okl «post, opta por n
desempefio més cercan a Sus Incuie-
tudes que al panorama de tendencias
k! arte contempordneq.

H interés por loverdaderamente h-
Imano, por el contexto e Una época que
alin se presenta inesible, por [ existencia
¢kl hombre como n ser fragmentacd,
por la soledad, por la apariencia, par lo
Inexplicable..., €50, son los camings
%e_escoge Leon Borja para intermogarse.

nmangaeqr%tre, aCUCe 2 la ema%rjorahdad
[ara encontrar su propio Yo, ahi racica
d e Iendorde%tacam%entred
aokntro» y el afueran,

Lueqo e «Peifevia, d encanto por
los contrastes urbanos habria de descan-
sar, migntras el artista experimentaba en
otras husquedes. Snembergo, S llegaca
a Clba tragria un nuevo [retexto pera
encontrarse oon la ciuded. Quizés por el
mismo embrujo e La Habeng, en esta
Serie ke obras o artista se decice por Una
mirack e intirre, que buscaen la ure
(apitalina sa esencia Més apegada asus

Gentro Habana. Tinta sobre papel (20x30 cm).

habitantes que a sus fachadas o sitics.
Vielven asi' los qrandes temas ge una
Habana reencortraca en él: el tiempo,
la n_egnt_ud la locura, la peregrinecion,
la historia, los encuentros |05 aparen-
tes desenlaces que la conforman,
Compendio de esta incursion por
la capital cubana, una de las piezas de

mayor formato, la 0bra aima mater,
acude a un amesPado Ju_e?o de refe-
rencias, dentro cel cual dlialogen seres
m_aggsnanos, personajes - historicos,
artistas representativos ce la cultura
nacional, espectros, hombres y muje-
res reales que viven hoy La
Tooos ellos invitaos al Vigje entre
estereotipo la cronica, coro parte ce
una mirada fre(algmentada [ero 1o por
€S0 menos verdacera. LLeqo, aparecen
obras donde la referencia o eatgaso
como en a curiosa pieza titulace ca
vida te pasa volando, un retrato que
aspira &l encumbramiento de la forre,
Segln ha explicado el propio autor,
€5 000 la paradoja de un retrato que
o se refiere a una sola persona, Quizés
asi encuentra el artista a Sintesis entre
la ciucad gue percibe  la ciucad %Lg
SUS pasgs o recién llegado sienten.
la propia cercania de esta relacion,
atista ha optado por d dibujo como
téonica central de [a muestra, acudien-
do a sus potencialicades expresivas
como canal donde esas voces de la cit
dad se desculoren. Una oita, dl fin, «con

el pasar cel tiempos.
VEYSISCARVENATI

periodista de Cana! Habana




EL BEZO ECLESIASTICO DE TODO EL ANO 8. EPITOME O COMPENDIO 3. VOZ ANTICUADA:

Aproximacion a Massaguer

|taI|ano caricare, (8 O%uﬁw CIORY, exagerar,

Ia caricaiura ha consitLic, durante buena parte
de I historia ce Ia hurrenicad, vehiculo propicio para
of divertimerto y herramienta solapaca para ejercer
la crtca, la censra o simplemente reflejar los rasgos
esenciales de una sociedad determinag

Entre los principales exponentes de este género
en Quba se encuentra Conrado W Massaguer (1889
1966), quien tiene en Su haber la creacion de més de
28 mi caricaturas y cibujos, ruchos de ellos recrez-
ciones de persorajes costmbistzs e La Hatiang,
distinguicas personalidades cel ambito Sociopolitico
cubanoy extranjero cel siglo XX

tambien editor de trés revistas embleméticas cel
periodismoy [a cultura cubancs (Graflco Socialy Car-
retes), ha dedicado el profesor e investigador Jorge R
Berm(ickz uno e sus libros més S|g1| CAIVOS: Mas-
saguer Re_publ ica Van uardia, que tras Vaflosanos
aber sico ?malmenteve la Iz gracias

Oentro Cuitura Pablo G a Tomiente Brau, Con ell, 2
completa una filogfa ce Bermicez sobre lagréfica o
bana, que esta ineqrada, ademés, por e Ciitenberg
a Landaluze La imagen constante: el cartel
cubano delsiglo XX

Estructurado en cinco capitulos, aborda por et
pes aquellos hechos que marcaron pauta en la vida
y obra de Massaquer. Asi, la primera de ellas (1889
1908) refleja sus”primeros anos de eX|stenC|a S
encuentro con la caricatura, que se produce en
en el DISEMANaro La campana, (e VBYi0O, 00N la Sec-
cién «Gente de Casa» La Segunca etapa (1906- 1915)
Incluye su regreso a La I-%?)ana Su ipcion en fa
cultura cubang, mediante fa- colaboracion en las pu-

9,_

6»5

LIBROS

. A

(0] T r

Republica y Vanguardia

Jorge R. Bermudez

blicaciones e mundo Y et Figaro, fundamentalmente,
/5L ESfUEIZ0S por «hacerse g SLS propios Mmedios de
Impresion y comunicacion, para, imponer otra forma
de ver, hacer y decir més acorde con su espiitu g
empresa Y Ios nuevos tiempos que corriany, segn
afirma Bermicez en el texto, publicado en 201
Ya en o tercer y cuarto periodos (1906 192 y
19231978, respectivaments). encontramos a un M-
Ler abocado a loque é mismo efiniria como g més
A aventura de su vica periocistica: a publicacion e
la revigta sociar, QU revoluciond fa manera de hecer d
periodismo ranﬁooen Quad ermlear por vez primera
en Amenca nael met esion
H cuarto periodo (1929 recoge Su periplo

por Parfs, Italla Suiza, Espefia y Nueva York, donde

Organiza exposiciones  mantiene vingulos oo impor-
taittes intelectuales de vanguarcia a nivel rmundial. En
£sta etapa aparecen var|asdesusp|ezasrmsreconoc|
das, entre ellas, boble Nueve, Crea0a hacia 143 en La
Habare, Incuye, adems, os (iimos momentos de la
exisencia de sociary CUMIne con laaparicidn cel libro
Massaguer, su vida y su obra. Autobiografia, historia
gréfica y anecdotario.

También integra el volumen un recorrido por fa
historia e la caricatura a nivel mundial ysu desarrollo
en Cuba, y como anexo se incluye el listado de los co-
laboradores de la revista sociar,y Un testimonio grafico
ue i fe de la maestria logracd por Vessaguer.

Ertre log aciertos de este libro se destaca el propio
&’ulo narrailvo de su autor 5|mb|05|s entre bi raf|a
novelads, testimonio, y ensayo- que logra rasladr d
lector hacia el contexto vividd por este artista, € ol
trasciende el ambito cultural, pues esta signado por su-
cesosdecaractersouopolmcode fan Ie dad 10
solo en Cubg, Sino también en el resto que
& testigo de los enfrentamientos provocados or s
dos querras mungiales.

excelente fmra edtmal Massaguer, Republica

warcia OFTE, A0RITES, LN acErcamiento a la s
tonao% | periodismoy ce lagraficaen Qg a lavez oue
contituye un referente insoslayable en el estuclio ce la
figura d este meestro de [agvolucion e la caricatura
e Cuba curante fa pririera mitadl cel Siglo XX

MO\' Opus Habana
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LIBRO DE MEMORIA O DE APUNTAMIENTO 4. VOZ DE GERMANIA: EL QUE ES BREVE

Alicia: «Imagenes salvadas»

EXPOSICION

A oGS propdsito c! octoggsimo aniversario del debut ce
Aioa Alorgo en la cariza, en el Cantro Wiredo Lam
estvo a cisposicion el pcblico hasta el 10e energ re-
Clente, fa muestra «f salvacks», que reunio un

erOde rafas | |t35 de |apr|ma ballerina assolu-
a Yy irectora-fy rdadoradel Ballet Naoioral e QL.

La exposiaon | [ rtenementes a
Anre Net;r?eosl-bimm Je% | Aﬁno Kmh o
naI|uh GJuerrez IJbon

'\bm/
Sandro MIIer 0 LusAIbeﬂoAlomoa
ImestLdmsLAl\/A Rentxa%% {como de ofros auto-
resque nofue posl e ioantifica.
récifo, este recorrico visl tiene el mé-

ftoce rms’[rarmsa laya mitica darvarinaen moentos
estelares O Su carrera, ytarrhlena lamujercomin, enla
|nt|mdaddel yalav eralrrpenltenteque

nortalizar rmerr[o surm tk esa ora Alida
pracﬂcarmnte desconocide, que s lamisma

(Nota de la Redaccién).

LA ETERNIDAD COMIENZA EN ELLA
eﬁllt(] ggjaal e%)erdory m eflT‘E (%(?QIGQS%%I d&m C%réa prente 3|pgjo caracterizada para el ballet Yagruma. Foto: Tonatith Gutiérrez,
andorde oy Medienaen, S i
celebra fos dones Qe lavica leha regaladoa los Tafcs,
en meclode ura penetrante Lzy L dermesiaca sombra
roceéndola por donde asore, transparente, el paisaje
diumo de L2 Habene, dibujado por ella en su imegire:
0iGn. Toob lo quiere cltingur, dl Sorpresa en SonTesa,
y 10 Cescansa hesta edificar Ics puentes oue fa llevn
a Vereoig, a Pars, dond tiende a mano a Carla o
mientras Un fotdgrafo recuerda ese momentoy la atrapa
enel lente como &n Secreta rebelion,

Otro mas osado penetra en el Jardln de sucasay la
ve en el portal leyendo pdginas de un hermoso libro que
ella atraviesa hasta perderse en misteriosos parajes abun-
dantes en animales y arboles fabulosos, reinas y reyes,
barajas, mesas y lamparas, espejos interminables porque
es Alicia, y vive un mundo de maravillas todos los dis. La
ve en el portal leyendo, lave frente al espejo, lave rodea-
da de telasy cristales)y permite a la camara descubrir sus
prec gtamones SUs manos en buscFaI de nuevas trra]ltveswsl

mnum aaricia a su ]B,SOHFI unto 4 Ia ; " ;
ik oSyl e o et e, A, e on e s
prelud|o i eXI(]t'O 0[@ lge les fomdm%% ticas. Debajo, en la década deI|50, Alicia autograffa fotos
personales.

F facirenic a csliza becia Un belo hebienero dory
de atista la ciuded que ama: por encire. de toda vigia
. ensofiecion. Las onculaciones de fiempo conviveri en
ellajunto a las certezas o una icknticed] fraguach desoe
SU Nifez, penetracia por la calicez famlar, por ¢l rio ce
laamistad profunda (1ue deshorch en abyazo tiemo, en
energjay espirales de la crescion.

Varios fotdgrafos la persiguen hasta alcanzar su expe-
riencia decisiva en la fragilidad de ese acto Gnico que solo
ella reinventa sin cesar. Cada imagen captaca es un prelu-
dioy es unafuga de la eternidad que con ella comienza.

NELSON HRRRAYSA

Critico de arte
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LIGERO EN EJECUTAR ALGUNA COSA. 5. IMPRENTA: FUNDICION DE NUEVE PUNTOS

Cénit de Fina

«si los poemas todos se perdiesen/ el fuego seguiria nombran-
dolos sin fin /limpios de toda escoria, y la eterna poesia/ volveria bra-

FGM

mando, otra vez, con las albas».

Ug misterio corona la frente de esta mujer?

'QIQ_SOHIlggIO exgllca_el (1ue asistamos & n
redescu%nmlentp B su obra singular y, conello, atn
sufil descoblamiento oe su callado transito? Aunque
tal vez nunca lleguemos a dilucidar estas interrogan-
tes, o cierto es f%JeNpara ella, giscreta en demesia,
(ue.por més de 60 afios ha esquivado elogios y reco-
nocimientos y todavia rehdiye la visibilicad pllica, o
ao gue termina ha sido prodigo en honores,

28 de alil, justo @ dla e su cumplearios &,
la poetisa Fina Garcia Mamz éLa Hebang, 1923), una
dle'las voces més descollantes g Ia literatura cubanay
ok la poesia hispancamericana,del sigloxx, fue ditirk
quida con el Premio Reing Sofia de Foesia Ibercame-
ricang, (i_ue reconoce a obra ce n autor ivo cuyos
rmeritos literarios constituyan una gportacion relevante
 patrimonio cultural de Theroamérica y Esparia
. Més que abrumaca, sobrecogiod, la homeng-
eac recordo que su poesia es deudora de foda la
poesia espafiola. «ES Un premio muy emocionante
para i, en primer lugar poraue vierie de Espafa...
Ningn premio me conmueve més; me deja sin pala-
brasy, sentenci. _

Shien ella no puco acudir a la entrega por con-
ratiempos de salud, en la ceremonia, que encabezo
a Reina ¢l 21 de noviembre en el _E’aranlnfo de la
Universidad de Salamanca -institucion que conjun-
tamente con Patrimonio Nacional de Esparia convoca
anualmente este galardon-, si estuvieron presentes
su hijo, el misicg José Veria Vitier; su nuera, Sivia
Rodiguez, y su nieto José Acrin, a quien correspon-

PREMIO

dli recoger el premio, del que han sido acreedores los
chilenos Gonzalo Ros n¥ icanor Parra, el Uruguayo
Mario Benedeti, el argeritino Juan Gelimen el mexice-
no José Emilio , entre otros latinoamericancs,
~ Un video grabado en La Habana dio fe, en la
imagen y la voz de Fia, cel entusiasmo y el respe-
0 jue siempre ha Frofesado a Espafig, sul cultura, y
en particular a intelectuales entranables como Maria
Zambrano, Juan Rarmon Jimenez y Refeel Alberti,
En su mensaje, sulbray0 que aceptaba el premio
o  titulo personal, sind como tributo a la genera-
0i0n de la revista origenes 3194456), e la cual for-
mo parte junto a los poetas José Lezarme Ling, Cintio

Ala ceremonia -presidida por la Reina Sofia- en el Paraninfo de la Universidad de Salamanca asistieron José Marfa Vitier y su
esposa (a la derecha, en primer plano), y su hijo José Adrién, a quien correspondid recoger el premio.

Vitier (su esposo), Hliseo Diego, Gaston Baquero, Oc-
tavio m,pOSuZ'tin A, en_trgggtros. Baq )

e ckl agasajo, se presento la antologia
¢De qué, silencio, eres tu silencio?, prep_araca por_la
Universickd salmantina y Patrimonio Necionel, que in-
clutye 12poemes inéitos y reproduce algunos manus-
crifos seleccionados por 4 propia Garcia Mamz

OTRA VEZ ESPANA

Por otra parte, el 13 de octubre se supo que @
Premio Internacional de Poesia Ciudad de Granada
Federico Garcia Lorca, en su octava edicion, recayo
también en nuestra Fire. _

. Enel acta cel jurado se destaca el tono reflexivo,
intenso y en ocasiones apasionado de la autora de
Las miradas perdidas |1 y Visitaciones 1 \
ademés de su contencion formal y el dominio

la expresion linistica. B Garcia Lorca, por ¢l que
optaan otros 40 escritores, €5 ¢l de mayor dotacion
economica de los lauros instituidos en el apartado de
poesia de habla hispana, y anteriormente lo recibie-
on Maria Victoria Atencia (2010), José Menuel Cabe-
lero Bonald (2009), Tomes Seqovia (2008), Francisco
Brines (2007), Blanca Verela 20&1Jose Emlio Pa-
checo (2005) y Arcel Gorzalez (A04).
Ve recordar Que Fira, conocica también en @
ambito nacional e intemacional por la enjundia ce
S ensaé(os, mr, su consagracion dl estclio de la
obra de José Varti, es Premio Nacional de Literatura
de Quba (1990 2B{OF’remlo Iberoamericano de Poesia
Pablo Neruda (2007). )

En la primera semana e octubre, se presentd en
La Habana Un nuevo poermario suyo, titulado cancien-
aillas -(JUe aparecio bajo el sello éditorial San Litario,
de Colombia-, que hizo a Roberto Fernandez Refarmar
preguntarse i 1o poemas breves que conformen
dicho cuademo venciian a ser «el reverso ligero, y a
menudlo sonriente, de Sus infensos texos».

Aunque confiesa que las cuartillas engavetadas
superan 1as que hoy forman parte del acervo colec-
tivo, Y/ que -como e ha visto- bastan para,su con-
sagracion cefinitiva, esta mujer continda escribiendo,
Unias Veces en fa intimidacl"del hooar, otras, en Su
acogedor espacio del Centro de Esfuios Martianos,
adonde se leve llegar puntual en las meianas,

Hace més de medio siglo, la espariola Meria Zam:
brano, devenica tutelar Criatura para el enjambre
origenista, vislumbrd y dio fe de la transparencia, la
autenticidad de na jovencita recogida y espiritual,
«envuelta en su propia alma. Cintio Vitier, quien més
que corfg(ljce n todos los planos de la existencia fue
cabal mitad e irradiacion penetrante, la crey0 tempra-
namente vocacionada por una «serena cBrtidumbre
t poesia. Asi fue, ha sido y es Fina Garcia Mame,
ahora en plenitud absoluta, cual bramante destello
e lo universal eterno.

NVARIO CREVATA FERRAN

Opus Habana
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COMO LA QUE SOLIA USARSE EN LAS ANTIGUAS IMPRESIONES DELAAAAABOMANO.

Suma de reconocimientos

Ala larga lista de reconocimigntos que viene acumi-
lando fa Oficine. cel Historiador de [ Ciuded en la
%rsona e Eusebio Leal Spengler, se sump, el pasado
de septiemire, ¢l doctorado Honoris Causa que e
concedio la Universiciad de Alicante (L), Espafe.

B el taudatio 0 discurso e elogio, el catecdtico
Miguel Louis Cereceda Sulorayo que se distinguia a
Quien constituye <€l ejemplovivo e que lasalvagiirdia
patrimonial efa posible en conaiciones econdrmicas ce
Una extrema adversicac. o
.~ La.ceremonia de investiolra, que coincicio con
m%léraao_n ficial okl curso acackmico 001-202en la
LA fue presicicaporel rector Ioreciodiménez, laalcaldesa
municipal Sorva Cased, autoidaces ol Gobiemo e
la Corrunicad Velenciana Y personalickces cel mundo
Intelectuel y académico espaiol, &sf como @ ermajador
oubanoen Algjanoro Gonzglez _

Bn sus R@Iabras (e agradecimiento, Leal, quien
se oofesd hijo cel suefio e |a Esparia trasatlontica
evocg el encuentro crucial de 1492, calificd a la lengua
espaiola como el mas importante legado de 13 hispe-
nicadd mund%yaNrenga se detuvo en José M,
Andstol de laindependencia e Cuia, cuyo padre nacio
entieravalenciana. o

Por Utino, subrayo su formacion atodidacta y se
refirio al camino larg0 y azaroso que hubo g recorrer,
en busca e o e precioso que todo hombre tiene: la
humilcad y lasabioria.

ARCHIVO NACIONAL DE CUBA

Por su meritoria, labor en pro del rescate y
preservacion cel patrimonio cubano, €l Historiador
de Ia Ciudad, recibio el 3 de noviembre dltimo ¢
reconocimiento del Archivo Necional de Culba, en acto
celebrado en la sede de esa infitucion consagrada a
[reservar nuestra memoria historica.

LEGADOY MEMORIA

Eusebio
Leal
Spengler

BU breviario

CONDECORACION

La Universidad de Alicante (UA) fue creada en 1979 sobre la estructura
del Centro de Estudios Universitarios (CEU), que habfa comenzado a
funcionar en 1968. Su precursora es la Universidad de Orihuela, fun-

dada mediante Bula Papal en 1545y que mantuvo abiertas sus puertas

durante dos siglos (1610-1808). En la imagen, medalla de Doctor
Honoris Causa por la UA.

S0y e los que creen que los papeles no lo revelan
todo, e en las ciencias sociales 10 importante es la
vivencia de una palabra ue escuchamosy que dalaclave
dealgoimportante... B historiaclortiene que apoyarseen
otroselementos, buscar Ietices, pero nada puede Sustitulr
en ciefinitiva el petrimonio cocurrental, asevero Ledl.

Ensu intervencion, se refirid a la complejicad ce
lastareas archivistas, sobretodo en un climatropical
como el nuestro, proclive a altos ncices de humegkg
y a la proliferacion de diistintas plaggs, e insistio en
(Jue «a restauracion de los docurmentos, ce los bienes
museales /e Jas ecificaciones requiere un esfuerzoce
acumulacion intelectul, de preparacion profesional,
de oficio: y requiere también Una preparacion téonica
y unamor al trabejo extraordinrios.

PREMIO FOEDUS

Adenés, el 14 de diciembre le fue entregado en
Ron, Italia, el Premio Foeolus 2011, gelarcdon oue of
laFundeciénake icual nombrea personelicades
enelcanpode Routuray laolicriced.

Seqin ¢l presicenté de Foeclus, Mario Baceini
este reconocimientofue conferido dl Historiador de fa
Ciucad por la gran obra gge ha.venico desarrollando
para larecuperacion del Centro Historico, asi como por
el fomento de lavida culturalysocial de laciudad, y por
la sensibiliced e identificacion con la cultura italiana y
su compromiso dle promoverla en Cuie _

La Fundacion Foedus, creada en 2003, tiene
entre sus propositos potenciar | desarrollo cultural
el espiritu solidario en el espacio socio-econdmico,
estimulr la aplicacion de politicas protectoras de ls
recursos naturales y el medio ambiente, asi comodl
progreso en el camFo Clentifico-tecnoldgico.

lucha contra la pobreza forma parte también ce
los prestipuestos de esta organizacion, cLyo nombre
evoca el termino rormano que sugiere alianzay fioeliced
en cualquiera dk los aspectos d lavida humena.

MO\' Opus Habana

«Ya que hemos luchado tanto por la unidad, tenemos
gue luchar por la pluralidad.Y, sobre todo, por respetar al
maéaximo la diversidad. Creo en el derecho a ser singular.
Lo soy y trato de serlo, pero dentro de la lealtad», asevera
el Historiador de la Ciudad de La Habana en la entrevis-
ta introductoria a sus discursos, articulos y conferencias

compilados en este libro.

Temas medulares para el destino de la nacion cubana
—como las relaciones histdricas con la Iglesia catélicay el
papel de la intelectualidad en tiempos de cambios— son
tratados por Eusebio Leal Spengler a lo largo de estas péa-
ginas, gue recogen por escrito sus intervenciones publi-
cas mas sobresalientes en los tres ultimos afnos.
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