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LOS SONIDOS DE LA HABANA, 500 ANOS DESPUES...

an Cristobal, ha sido en 2019, fiesta de primer orden vy,
como nunca antes, motivo de regocijo internacional. La
Habana ha llegado a su edad adulta y toma lugar entre las
grandes urbes del mundo contemporaneo.

De los confines de la tierra, han venido a celebrar sus 500 afios au-
toridades entendidas en las artes, las ciencias, la historia. .. para exal-
tar la epifania de una ciudad que quiere convivir en paz con gentiles
y conversos, viajeros y lugarefios, americanos, africanos y europeos.
Tentados todos a volver al mismo lugar y al mismo amanecer para
que el malecén desnudo nos regale un verso y una cancion de nuevo.

Porque la musica ha estado presente desde el momento funda-
cional de La Habana (16 de noviembre de 1519), en ese cuadro,
imaginado por Vermay, en el que el sacerdote, quizas entonan-
do la Salve, bendijo y clamé por misericordia para unos y otros,
conquistados y conquistadores. Lo mismo harian los Cabildos de
«nacion» el Dia de Reyes, cantando sus musicas de matriz africa-
na, en aquella fiesta que conmemoraba el anuncio del evangelio
de «la buena voluntad para el género humano». Dicha armonia se
evidencia en la pintura Do, Re, Mi, Ifd, del artista cubano Eduardo
Miguel Abela Torras, quien se inspira en las sonoridades cubanas
para dedicarnos una pieza tinica, donde una suerte de ajiaco-mu-
ral parece resumirse a través de colores y sonidos.

Esa pasion por el festejo y la musica, ese cardcter mestizo, in-
domable, alegre pero intenso encarnd en el siglo XIX en un icé-
nico personaje citadino: Cecilia Valdés, pues, a fin de cuentas, la
tradicion refiere que «Habana» es nombre de mujer. El maridaje
entre Cirilo Villaverde-novelista y Gonzalo Roig-musico, fue es-
tudiado por nuestra editora, Viviana Reina Jorrin quien, con au-
xilio del analisis filologico, fundamenté el valor patrimonial de
esa zarzuela cubana por antonomasia. Otro tanto, hace Eduardo
Diaz al mostrarnos la trayectoria de la Orquesta del Gran Teatro

de La Habana; ambos trabajos avalados por el Colegio Univer-
sitario San Gerdnimo.

En tanto referente de belleza afeja, pasion juvenil y vanguardia
perenne, esta Habana Clasica fue engalanada por tercera vez por
Marcos Madrigal y el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Sa-
las. Para ello, se eligi6 como compositor en residencia a un haba-
nero de prosapia artistica, Don Aldo Lépez-Gavilén del Junco. El,
junto a su padre Guido y los colegas del gremio Barbara Llanes,
Alejandro Falcén y Philip Glass estrenaron obras que resonaron en
las salas del Centro Histérico. Como aporte al rescate de la memo-
ria cultural, luego de tantisimos afios, fue escuchada la musica de
Joaquin Ugarte, el mas antiguo maestro de capilla de la Parroquial
Mayor —contemporaneo de Salas y Pagueras en la segunda mitad
del siglo de las luces—, de quien por fin hemos encontrado su obra
y que publicamos en exclusiva en «Pentagramas del pasado».

«A Contratiempo» también incluye noticias de los festivales de
Musica Contemporanea y Mozart-Habana; comenta la puesta de
versiones cubanas de obras de Mendelssohn, Donizetti, Galuppi,
Marius Diaz... Al cierre, una muestra de la pericia del mecani-
co-afinador de pianos italiano Francesco Brucchietti, en foto ar-
tistica de su compatriota Fabrizio Sansoni.

Asi ha honrado la musica el quinto centenario de la otrora villa
de San Cristobal de La Habana, que dio vida a las habaneras con
sus sones de ida y vuelta, atiz6 el erotismo de la rumba e inspi-
16 La Catedral, de Mangoré. Ella es la ciudad infinita, que resurge
siempre no como mitica ave fénix, sino transculturada en angel de
la Jiribilla que ruega por nosotros. Y sonrie. Obliga a que suceda,
porque la certeza se engendra en lo que nos rebasa.

Miriam Escudero
Directora de El Sincopado Habanero.

En portada, Do, Re, Mi, Ifd, del artista
Eduardo Miguel Abela Torras (La Habana,
1963). Inspirada en sonoridades antiguas
cubanas, cual ajiaco-mural, la obra se rea-
liz6 con la técnica acrilico sobre lienzo y
posee unas dimensiones de 40 x 40 cm.
Abela —quien siendo muy joven incur-
siond en el estudio de la musica de piano
y guitarra— ha realizado esta pintura en
exclusiva para la portada de este nimero

de El Sincopado Habanero.
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NUESTRAS CECILIAS: UNA VISION LITERARIA Y MUSICAL

por Viviana Reina Jorrin

anto en el caso de una obra li-
teraria, como en el de una obra
musical, son reconocibles los
elementos que permiten adjudi-
carle trascendencia o valores dentro de la
esfera del patrimonio cultural, ya sea desde
la linea material o inmaterial. La argumen-
tacion de tal afirmacion puede estar dada
gracias a la perspectiva que aportan los
campos especializados del saber, a partir
delo cual, en la primera designacion inter-
vendria el analisis literario, y en la segunda,
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el analisis musicologico. Pero, ;y si se tra-
tara de una obra de arte en que musica y
literatura se funden en un complejo tnico
como sucede con el denominado género
lirico? Un simple razonamiento alerta que
se han de unificar lo musicoldgico y lo li-
terario. Sin embargo, el andlisis literario se
ha quedado a la zaga en esta integracion de
perspectivas y saberes, donde ha predomi-
nado la disciplina musicoldgica.

A pesar de esta tendencia, es posible es-
timar que todavia puede explorarse este
género de obra desde el andlisis literario, y
que este proceso y sus resultados pueden
revelar aristas insospechadas de esa estrecha
relacién de dos morfologias artisticas y dos
lenguajes diferentes que dejan de serlo para
convertirse en uno nuevo, uno solo y uno
mismo. Esta posibilidad cobra certeza y se
nutre con la historia de los géneros liricos o
dramdtico musicales, que muestra esa vieja
y eterna relacion entre musica y literatura.

NACIMIENTO DE UNA OBRA LITERARIA

En la pequena isla de Cuba, durante el
siglo XIX, se desarrollaba un aconteci-
miento de gran importancia: a través de un
proceso de transculturacién emergieron
los sedimentos de una neocultura, prime-
ro criolla, luego cubana, que alcanzaba en

el siglo XIX un momento trascendental en
la formacién de nuestra identidad. Aunque
esta etapa fue atravesada por las contra-
dicciones y tensiones de su estado de co-
lonia espanola, entre la poblacion criolla
comienzan a verse indicios de interés por
comprender las dinamicas internas de este
periodo. La literatura se erige como una de
las tribunas donde se pone de manifiesto
esta realidad. En ese marco, especificamen-
te entre los afios 1812 y 1831 (algunos ana-
listas refieren que hasta 1832), se desarrolla
la novela Cecilia Valdés o la Loma del Angel,
del escritor cubano Cirilo Villaverde. Estas
paginas se convierten en el «retrato de un
ambiente y una época», como bien asegu-
ra el ensayista cubano Reynaldo Gonzilez,
quien ademds estima que el autor prefirio:

(...) sacrificar la perfeccion de la obra
por no olvidar detalles en su afan de
ofrecerlo todo. Las digresiones ganan
una importancia que trasciende lo
meramente literario, su descriptivis-
mo desarrolla en el lector la ambicion
de saber mas sobre la realidad que le
entrega. Si merecen espacio el vuelo
de un vestido, o la trabilla de un cha-
leco, también las categorias politicas
predominantes, los conflictos socioe-

condmicos, las manas del contrabando
negrero, la venalidad gubernamental
y los chanchullos de quienes burlaban
las leyes. Hablaba de las lacras sociales
con igual detallismo aplicado a los bai-
les, las comidas, la ropa, los paseos, las
esquinas de la ciudad y sus edificios’.

Por esta vocacién costumbrista y rea-
lista, que la ubica de alguna manera en el
proceso de toma de conciencia y expre-
sién de la cubanidad, Cecilia Valdés o la
Loma del Angel se ha convertido en un eje
que incita disimiles acercamientos. Los
estudios que revisitan la obra encuentran
diversos elementos en los que merece de-
tener la mirada. Uno de estos angulos es el
analisis del posicionamiento adoptado por
Villaverde en la concepcion de sus paginas
con respecto a las diferencias entre penin-
sulares y criollos, entre ricos y pobres, los

'Reynaldo Gonzalez: «Cirilo Villaverde, hom-
bre de poca imaginacion», Leido en el ciclo so-
bre escritores centenarios, Academia Cubana
de la Lengua, Aula Magna de la Universidad
de San Gerénimo, La Habana Vieja, 4 de junio
de 2012. Obtenido de «En el bicentenario del
autor de Cecilia Valdés», La Jiribilla. Revista de
Cultura Cubana, 2012.
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conflictos raciales —o de la negritud— vy, por supuesto,
la esclavitud. Sobre el particular, la investigadora Vanes-
sa Nelsen en su articulo «Narrative Intervention and the
Black Aesthetic in Cirilo Villaverde’s Cecilia Valdés and
Martin Morta Delgado’s Sofia», comenta:

In other words, Creole costumbrista authors putatively
intent on demonstrating social realism pulled characters
not from reality, but from a historiographical discourse
that they themselves had already created. Thus, in the
very act of representing black characters, white Creole
writers actually represent their own authorial image (...).
Emphasizing power, this book represents the racial spec-
trum of society as a museum of the social order that is
authored and controlled by white Creole elite?.

Aunque esta autora jerarquiza el conflicto racial, la
obra toca los otros conflictos fundamentales de la socie-
dad criolla: la diferencia entre peninsulares y criollos, y
entre ricos y pobres, ademas de que, por su condicion de
mujer, sobre la protagonista recae otra razén discrimina-
toria. Desde lo histdrico y socioldgico, varios autores se
acercan al analisis de las dotes costumbristas de la novela.
Tal es el caso, por solo citar un ejemplo, del ya mencio-
nado estudioso Reynaldo Gonzalez, quien ha dedicado
una parte fundamental de sus estudios a indagar en las
profundidades de este libro.

Pero junto a estas perspectivas, existen otros espacios de
interés investigativo, donde encontramos, a propdsito, la
viabilidad del analisis filologico de la obra. En este caso, el
estudio de la estructura narrativa, el espacio, el tiempo, el
narrador, los personajes y los temas, se vuelven fundamen-
tales para entender la significacion literaria de estas paginas.
Estudios como los de Pedro Barreda Tomds nos convocan a
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entender la presencia de una visién conflictiva de la socie-
dad cubana a través de las categorias de personaje, estructu-
ra y espacio; o la investigacion que realiza José Maria Agui-
lera Manzano en su ensayo «El mundo de color en Cuba y su
papel en el proceso de edificacion de la identidad».

UN NUEVO MITO

Otros hilos se entrelazan con el universo literario de
esta novela, como es el caso de la zarzuela Cecilia Valdés
que en 1932 estrenara en La Habana el compositor cu-
bano Gonzalo Roig. Con ella pareciera que la novela co-
brara nueva vida en su concepcion musical como género
lirico o hasta aumentando la envergadura de la propuesta
original. Este comentario tiene fundamentos en criterios
como el de la estudiosa espafiola Almudena Mejias Alon-
so, cuando afirma que Roig «entendié la novela como
algo profundamente cubano y quiso que su musica estu-
viera en la misma linea, para lo cual introdujo una gran
variedad de ritmos y formas tradicionales en un afdn de
mostrar la riqueza musical de Cuba. Se empez6 a crear,
asi, el Mito de Cecilia Valdés»”.

En este camino valorativo, encontramos estudios como
el que aporta la italiana Irina Bajini al comparar Ochun y
la protagonista Cecilia en la zarzuela:

La mayor contribucién a la transformacién de la figura
arquetipica de Cecilia de victima y pecadora a feliz emble-
ma de armonia racial, fue el éxito internacional de gran-
des intérpretes mulatas como Rita Montaner, asi como del
gran teatro lirico de Gonzalo Roig, Rodrigo Prats, Eliseo
Grenet, Moisés Simons y Ernesto Lecuona. La presenta-
cion que de si misma hace Cecilia Valdés en la zarzuela de
Gonzalo Roig (1932) sobre libreto de Agustin Rodriguez
y José Sanchez-Arcilla y Garcia, es como el manifiesto de
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la nueva mulata, orgullosa de su hibridez y abiertamente
vinculada a la risa de Ochtin, eternamente feliz*.

Sin detenernos en este momento a enjuiciar los crite-
rios antes citados, nos interesa resaltar la dimensiéon que
las analistas otorgan a la concepcion musical de la novela
por la zarzuela homoénima compuesta por Gonzalo Roig
cincuenta afos después. Cabe entonces preguntarse qué
fundamenta esta aseveracion: si un éxito coyuntural de
taquilla, o si realmente Roig culmind lo que comenzé a
construir Villaverde.

La relacion entre las dos facturas se nos torna compleja
cuando encontramos referencias como la que aporta Ro-
berto Gonzdlez Echevarria, de la Universidad de Yale:

*Vanessa Nelsen: «Narrative Intervention and the Black Aes-
thetic in Cirilo Villaverde’s CeciliaValdés and Martin Morua
Delgado’s Sofia». Revista Decimondnica, Vol. 8, No. 1, Winter/
Invierno, 2011, p. 59.

En otras palabras, los autores criollos supuestamente decididos
a demostrar el realismo social costumbrista crearon personajes
no provenientes de la realidad, sino de un discurso historiogra-
fico que ellos mismos habian creado. Asi, en el propio acto de
representar personajes negros, los escritores criollos blancos en
realidad representan su propia imagen de autor (...). Haciendo
hincapié en el poder, este libro representa el espectro racial de
la sociedad como un museo del orden social que es autorizado
y controlado por la élite criolla blanca.

’Almudena Mejia Alonso: «Cecilia Valdés cruza los limites de
la novela». En C. Bravo, & A. Mejias Alonso, El mito de Cecilia
Valdés: de la literatura a la realidad. Madrid, Espana: Editorial
Verbum, 2014, p. 24.

‘Irina Bajini: La isla de las mujeres. Recorridos literarios feme-
ninos en Cuba de la Independencia al Periodo Especial. La Ha-
bana: Ediciones Unidn. 2012, pp. 33-34.
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La popular comedia musical de 1932,
basada en Cecilia Valdés, hizo de la pro-
tagonista un simbolo de la nacionalidad
cubana que aun perdura, pero el perso-
naje de Villaverde no tenfa en si seme-
jante proyeccion. No era una Emma Bo-
vary, una Fortunata, una Ana Karenina,

o una Doia Barbara; la mulata carece de
pasiones profundas, de obsesiones que la
dominan, o de rasgos definitorios, apar-
te de su belleza y blancura. No se ofrece
como un ideal humano que pueda repre-
sentar a una Cuba no espafiola nueva,
mejor e independiente. La figura de la
famosa comedia musical estd cargada de
patetismo y es una proyeccion de fanta-
sfas sexuales, racistas y machistas de los
cubanos. La Cecilia de Villaverde no. En
la novela es victima de la lujuria de don
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Céandido y Leonardo, y de la sociedad es-
clavista y esclavizada en que se mueve®.

A pesar de estos acercamientos, el tema
se presenta como un estudio no conclui-
do, como bien expone el investigador En-
rique Rio Prado en su volumen La Venus
de bronce: una historia de la zarzuela cu-
bana, al hablar sobre este tema:

Historiar la zarzuela cubana ha sido
un enorme y constante reto para los
especialistas —teatrologos y musico-
logos—, normalmente armados con
una formacion incompleta para llevar
a cabo un analisis exhaustivo y multi-
disciplinario del género —dramdtico
y musical al propio tiempo—; queda
siempre trunco, cuando no ausente por
completo. En lineas generales, los mu-
sicologos no estan aptos para estudiar
la dramaturgia de las obras y viceversa®.

Ante esta vision se estima la presencia
de un interesante proceso de recreacion,
transfiguracion o, definitivamente, de in-
terpretaciéon musical realizado por Roig
de ese género literario para convertirlo en
zarzuela. Ademas, se considera que los va-
lores que se desprenden del mismo, con-
tribuyen no sélo a enriquecer un conoci-
miento, sino a fundamentar las cualidades
que tiene esta obra como patrimonio mu-
sical de la nacién cubana.

PAGINAS DESEMPOLVADAS

Gracias a la conjuncién del bagaje al-
canzado por el compositor Gonzalo Roig
y de un momento de auge de la zarzuela de
nuevo tipo en Cuba’, nace Cecilia Valdés.
Las bases de esta forma de hacer zarzuela
estaban sembradas desde la aparicion de
Niia Rita, por lo que en Cecilia se ve la
maduracion de muchos de los presupues-
tos establecidos con anterioridad. Cierto
es que el argumento presentado por Cirilo
Villaverde en su Cecilia Valdés o la Loma
del Angel era una historia que llamaba la
atencion. En 1929 el periddico EI Mundo
publica una nota donde se expresaba que
una persona acaudalada (nunca se reveld
su nombre) convocaba a los dramaturgos
del pais a escenificar «la gloriosa novela»,
y se le entregaria un premio de 100 pe-
sos. Después de dos notas en este medio
de comunicacidn, segin Rio Prado, no se
vuelve a encontrar referencia a este con-
curso. Aunque en 1930, Ernesto Lecuona
estrena su zarzuela Maria la O que indu-
dablemente tomd como referente esta his-
toria, pero al no recibir los permisos de los
familiares de Villaverde tuvo que reestruc-
turar su propuesta hacia otros rumbos.
Gracias a lo cual, en 1932, con libreto de
Agustin Rodriguez y José Sanchez Arcilla,
Roig concibe la musica de Cecilia Valdés:

La Cecilia Valdés yo la escribi en un mes
y dias. Pero no fue solo escribirla, sino

instrumentarla también. Yo no vivia
nada mas que para aquello. Me ponia
un mono por la mafana, me iba para el
teatro y alli me llevaban la comida. Igual
componia a las tres de la mafana que a
las dos de la tarde. Y esa obra se logré
por el afan mio de que se hiciera Cecilia
Valdés para teatro, porque yo la veia®.

Notese que Roig no dice que la escucha,
sino que la ve. Puede pensarse entonces que
el compositor ya tenia, en su mente, la ima-
gen completa de la obra, con todos sus ingre-
dientes, argumento literario, texto dramdtico

*Roberto Gonzalez Echevarria: «Espana en Ce-
cilia Valdés». Cuadernos de literatura de la Uni-
versidad de Yale, No. 31, enero-junio, 2012, p. 130.
SEnrique Rio Prado: La Venus de Bronces: Una
historia de la zarzuela cubana. La Habana: Edi-
ciones Alarcos, 2010, p. 11.

’La creacion de Nifia Rita marca un antes y un
después en el escenario cubano a la hora de ha-
blar de zarzuela. En este momento comenzaron
a aparecer obras que se encargarian de ir crean-
do los pilares y que podrian dar origen a esta
especie de «zarzuela cubana de nuevo tipo»,
que busca en el pasado el momento de desarro-
llo de la accién vy, en el caso de los personajes,
la triada bufa queda «desplazada a un segundo
plano por nuevos tipos en los roles protagéni-
cos: jovenes blancos aristocraticos (Nifio Ju-
lio) y damiselas de igual condicion (Nifia Rita,
Nina Luisa)». Tomado de Prado, 2010, p. 103.
$Idem, 2010, p. 153.
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en forma de libreto e ideas musicales. Con
la fuerza y la destreza de Roig, comenzd el
complejo camino de la interpretacién musi-
cal de esta obra que se convirtié en un para-
digma. En ella se sintetizan no solo los pre-
ceptos de la asumida como zarzuela cubana
de nuevo tipo, sino que es capaz de llevar las
paginas escritas por Villaverde, tras la labor
de sus libretistas, a una realidad teatral, y
también social, con la que el publico se iden-
tifico. Los asistentes a las cincuenta funcio-
nes encontraron en la escena una propuesta
que, ambientada en el siglo XIX, les hablaba
de muchas de las contradicciones que toda-
via no se habian solucionado, a pesar de ya
existir una Republica. Alli se mostraban los
conflictos de clase, de raza, de género... los
cuales, en total conjuncion, estaban refleja-
dos en la novela y eran reinterpretados de
manera magnifica por la musica.

Debe advertirse que Roig compone esta
zarzuela en el fragor de la década del trein-
ta, signada por la lucha contra Gerardo
Machado y la llamada Revolucion del 30.
La vanguardia cubana, liderada desde la
Protesta de los Trece de 1923 por Rubén
Martinez Villena y secundada por el movi-
miento Minorista, habia impregnado toda
la sociedad y particularmente su capa in-
telectual y artistica. No se ha determinado
si Roig tuvo alguna filiacién con el Mino-
rismo, pero su inclinacién hacia la novela
de Villaverde —cuajada de contradicciones
sociales, no resueltas, y de elementos iden-

titarios expresados a través del costumbris-
mo y lo pintoresco, como era usual durante
el siglo XIX cubano—, permite considerar
que el compositor, si no directamente iden-
tificado con el arreglo de los problemas del
pais, al menos si lo estaba con la idea de ha-
cer una musica nacional; que era una divi-
sa importante, sino la principal, promovida
por la vanguardia artistica cubana del mo-
mento a través de sus proyectos culturales.

Esta inclinaciéon del compositor por lo
nacional, que se manifiesta en la incor-
poracién a su musica de géneros, ritmos
y sonoridades estimadas como propias de
la cultura y musica cubanas, se advierte en
opiniones como la siguiente:

Es curioso ver que un musico conserva-
dor como Roig tiene cualidades geniales
y tiene, por alguna via, capacidad de so-
lucionar cosas que no existian, cosas que
no estaban planteadas. No es que ¢] haya
sido el unico que hizo zarzuelas en Cuba,
(...), pero es que en Roig ese género ad-
quiere unas caracteristicas originales,
porque reafirma una simbiosis de musica
negra, y de musica campesina, criolla, que
da lugar a esa cosa mulata, tan rica. (...)°.

Sin entrar en el argumento de si Roig
era un musico conservador, lo cierto es que
sus ideas musicales no lo eran. El dialo-
gaba con las propuestas de la vanguardia,
aunque no fuera, «oficialmente», parte de
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ella. Puramente cubana, su poética creacio-
nal exhibe un discurso que respondia a la
realidad de la Isla, a modo de gran puente
temporal que unificaba épocas no muy dis-
tantes en tiempo y situacion, a la vez que
estimulaba la apreciaciéon y valorizacion
de la musica cubana. Después de repetidas
funciones, los autores fueron condecora-
dos con la Medalla de la Ciudad de La Ha-
bana, muestra del sentir popular y la forma
en que habia sido acogida la obra.

Sin embargo, es casi inevitable que las
grandes obras tengan un halo de insatis-
facciones, y la zarzuela Cecilia Valdés no
va a ser menos. El libreto se convierte en
tema en torno al cual se nuclean diversos
criterios a favor y en contra. Catalogado
como mero instrumento y alejado de ser
considerado una obra literaria, es un texto
funcional. En este, sus escritores lograron:

Captar, sintetizar y trasladar al lenguaje
escénico caracteristico del género, los
momentos esenciales de dicho argu-
mento, y lo que es mucho mas valioso
en este tipo de obras, aquellas escenas
en que la musica funcionaba mejor. Casi
todo el libreto estd construido con los
didlogos originales de la novela, y has-
ta la mayoria de los nimeros musicales
parecen sugeridos por Villaverde, (...)".

Reescrito en varias ocasiones, se eviden-
cia que existe algo que no acaba de funcio-

nar, no en su interpretacion de la novela,
sino en su funcionalidad para la recrea-
ciéon musical. También ocurre esto con la
partitura que ha sido seccionada en varias
ocasiones, lo que tiene que ver mayormen-
te con la puesta en escena. Cierto es que,
sea en una u otra version, su importancia
es incuestionable y a través de ella, gracias
a una interpretacion enriquecedora, tam-
bién revive y trasciende la novela.

UNA REITERPRETACION EMBLEMATICA:

DE LA NOVELA AL LIBRETO

En este sentido la obra literaria Cecilia
Valdés o la Loma del Angel se define por
desarrollar en sus paginas las disimiles

?Tdem, 2010, pp. 240-241.
10 fdem, 2010, pp. 237-238.
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contradicciones del siglo XIX cubano, que constituyen con-
dicionantes esenciales en la conformacién de la identidad,
la nacionalidad y la futura nacién. Teniendo en mente esta
premisa, es posible un acercamiento que permita entender
—a través de las categorias literarias personaje y cronotopo
(espacio-tiempo)— cdmo el modelo literario fue asimilado y
reconstruido, en pos de la concepcion final de una obra em-
blematica del teatro lirico cubano, la zarzuela Cecilia Valdés.
Tanto los seguidores de la novela como los de la zarzuela
homonima, al terminar de leerla o verla (e inclusive, solo
escucharla en el segundo caso), sienten la seguridad de es-
tar ante obras maravillosas y tnicas de la cultura cubana.
Esta certeza hace que el acercamiento a ambos procesos
creativos resulte interesante, mucho mads si se trata de la
obra lirica, pues esta parte de un horizonte ya aclamado y
legitimado en la literatura. Es incuestionable y llamativo
el nivel de dificultad creativa de la zarzuela que, partien-
do de un referente narrativo, combina tanto musica como
texto —para este acercamiento se tomo el libreto realizado
por Miguel de Grandy en 1961 (basado en la propuesta de
Agustin Rodriguez y José Sanchez Arcilla), debido a que
este fue el mas fiel a la novela e incluyo todos los nimeros
musicales nuevos que Gonzalo Roig agrego a la obra.
Ante esta complejidad, lo comun seria recurrir a las he-
rramientas de la musicologia para intentar desentrafar este
nudo o por lo menos darle una explicaciéon légica. Pero si
se parte del hecho de que en las obras del teatro lirico re-
sulta imposible realizar un analisis musical prescindiendo
del libreto, entonces existe otro enfoque posible. Uno que
encuentra en el analisis filologico varias respuestas al in-
teresante transito que ocurre cuando se crea una pieza del
teatro lirico, y sobre todo, si parte de un texto narrativo.
Bajo este contexto, los lazos existentes entre el texto narra-
tivo de Cecilia Valdés o la Loma del Angel y el libreto de la zar-
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zuela del mismo nombre, pueden ser analizados desde dife-
rentes perspectivas. Como parte de esta construccion peculiar
habria que atender a que el tiempo de la historia transcurrido,
tanto en la novela como en la zarzuela, abarca desde 1812 has-
ta 1831. Ambas propuestas permiten conocer los detalles de
lo que Cirilo Villaverde llamo el «teatro habanero», aunque a
la hora de analizar el espacio reflejado en una y otra, existen
diferencias no tanto referidas al contexto general de La Ha-
bana del siglo XIX, sino mas bien atendiendo a los espacios
particulares donde tiene lugar el desarrollo de la accion.

Entonces por el caracter singular de la obra teatral liri-
ca, se buscan en la pieza narrativa aquellos instantes espa-
cio-temporales con valor o interés escénico; el tiempo se
condensa explicitamente en el espacio recogido en el libreto,
por lo que el receptor asiste solo a nueve lugares: la habi-
tacion donde Cecilia es separada de su madre, la cuna de
Mercedes, la casa de don Candido, frente a la casa de Cecilia,
el cafetal y el ingenio, la casa de José Dolores, la Sociedad
Filarménica, el nido del amor de la calle de Las Damas y la
Iglesia del Angel. Cada uno de los cuales funciona de apoyo
a la estructura teatral a la que responde la zarzuela, donde
la presentacion tiene lugar en los dos primeros espacios, el
desarrollo del conflicto ocurre entre el tercero y el octavo
escenario, hasta llegar al desenlace en la iglesia.

También es fundamental la relacion de esos espacios con
el marcado interés que posee este tipo de obras en buscar
momentos donde la acciéon tenga prioridad, en pos de apo-
yar el valor escénico del que se hablaba con anterioridad.
Uno de esos instantes, donde es evidente esta peculiar ma-
nera de vincularse el relato de la novela y el de la zarzuela,
tiene lugar en la forma en la que se concibe el prélogo del
libreto. Durante el primer capitulo de la novela se prioriza
la descripcién del barrio del Santo Angel y el conflicto del
nacimiento de Cecilia solo es percibido de manera indirecta

en uno de los parlamentos de don Candido, cuando habla
de Charito (madre de Cecilia) y hace referencia al pasado:

—Ella es joven y robusta, y todavia la naturaleza triunfara
de todos sus males y penas. (...). Aparte de eso, Ud. sabe
que se ha hecho lo hecho por el bien de todos, mejor di-
cho... Mas adelante me lo agradeceran, estoy seguro. Yo no
podia ni debia darle mi nombre. No, no, —repitié como
azorado del eco de su propia voz—. (...). Es preciso que la
chica lleve un nombre, nombre de que no tenga que aver-
gonzarse mafana, ni esotro (sic.) dia, el de Valdés, con que
quizas haga un buen casamiento. Para ello no habia mas re-
medio sino pasar por la Real Casa Cuna. Esto no ha podido
ser mas doloroso para la madre, bien lo sé, que para... todos
nosotros. (...). Yo tengo arreglado todo eso con Montes de
Oca, el médico de la Real Casa, por quien a menudo sé de
la chica. Al principio lloraba mucho y se negaba a tomar el
pecho de Maria de Regla, por lo que enflaqueci6 un poco.
Pero ya todo eso ha pasado y ahora esta gorda y rozagante,
es decir, segin me ha informado Montes de Oca, porque
yo no la he visto desde la noche en que la hice pasar por el
torno... Los ojos se me fueron tras ella'".

Mientras, en la zarzuela, se privilegia la acciéon por en-
cima de los momentos descriptivos. Esto provoca que el
espectador se encuentre con el suceso, ya no referido por
uno de los personajes, sino en su momento climatico:

Don Céandido: No hay tiempo que perder. Deme la nifia...
Chepilla: No haga eso, sefior. No se la quite a mi hija.
Mire que puede costarle la vida.

!Cirilo Villaverde: Cecilia Valdés o la Loma del Angel. La Ha-
bana: Editorial Letras Cubanas, 1981, pp. 61-62.



EL SINCOPADO

94 LQ - -

&

’A
a‘

Don Céndido: Es preciso.

Charito: Mi hija. ;Donde esta mi hija?

Montes de Oca: Es demasiado cruel lo que pretende
Don Céandido. Esta pobre mujer no resistird el golpe.
Don Céndido: La separacion durard unos dias. En la Real
Casa Cunala trataran muy bien. Una esclava de absoluta con-
fianza sera su ama de cria. Pero es necesario sacarla de aqui.
(..)

Montes de Oca: Don Candido, yo...

Don Candido: Usted se calla. Le daré todo el dinero que
usted quiera, doctor; pero aytdeme a salir de este mal
paso. Soy casado, tengo una familia honorable, y si se
descubriera que he tenido una hija con una mestiza, el
escandalo seria horrible. (...)".

Como parte del tratamiento teatral se recurre a perso-
najes y formas de contar la historia que no fueron en su
origen asi: desde darle la palabra al doctor Montes de Oca
en aras de reforzar la tension del momento, hasta fortale-
cer temas trascendentales como es la mezcla de razas, con-
tradiccion primordial que provoca la separacion. Aunque
esto se desarrolla en la obra, la zarzuela lo presenta de ma-
nera sintética dentro del propio didlogo de Don Candido.

Ahora bien, atendiendo a las categorias litararias, se en-
cuentra un interesante manejo de los hilos que relacionan la
obra literaria con la lirico-teatral. Con menor o mayor pro-
fundidad, son veintiocho caracteres los que se despliegan en
el libreto. Cada uno pensado con anterioridad por Villaver-
de, aunque ahora expuestos a través de un prisma que pri-
vilegia la historia de amor e intriga en torno a los triangulos
amorosos de los personajes protagonicos: por un lado Ceci-
lia Valdés, Leonardo Gamboa y José Dolores Pimienta; y por
el otro Cecilia Valdés, Leonardo Gamboa e Isabel Ilincheta.

En el caso del personaje mds importante tanto de la no-
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vela como de la zarzuela, Cecilia Valdés, el delineado de
ella estd esbozado desde la definicion de su apellido. A par-
tir de este se asiste a una serie de referentes con implicacio-
nes importantes en el siglo XIX cubano; es decir, Cecilia
no es cualquier muchacha, ella es una supuesta huérfana
de la Casa Cuna con un pasado borrado o indefinido al
igual que sus origenes. Tanto la literatura como la zarzuela
coinciden al presentar al personaje (ya en su juventud) en
la cuna de Mercedes, si bien en la primera existe la voz de
un narrador capaz de dar riendas sueltas a sus adjetivos.

Volvianse las mujeres todo ojos para verla, los hombres le
abrian paso, le decian alguna lisonja o chocarreria, y en
un instante el rumor sordo de: —La Virgencita de bronce,
la Virgencita de bronce, recorrié de un extremo a otro la
casa del baile. Que la reina de éste acababa de presentarse,
sin la orquesta, dieron de ello claras muestras la anima-
cién y el movimiento difundidos por todas partes. Al pa-
sar ella por junto al clarinete Pimienta, le tocé con el aba-
nico en el brazo, acompafando la accién con una sonrisa,
que fueron parte para que el artista, que por lo visto es-
peraba aquel instante con ansia devoradora, sacara de su
instrumento las melodias mds extrafas y sensibles, cual si
la musa de sus suefios platénicos hubiese bajado a la tierra
y adoptado la forma de una mujer sélo para inspirarle’.

Mientras que en la zarzuela, se deben utilizar otros recur-
sos para conseguir la majestuosidad desplegada a través de
exhaustivas descripciones durante la llegada de la Virgencita
de bronce a la fiesta. Uno de los datos importantes es que la
caracterizacion de este personaje no solo se efectiia de mane-
ra indirecta, a partir de las observaciones secundarias, sino
que ella misma, de manera directa, toma la voz cantante y
realiza su autorretrato. En gran medida gracias a la carga sig-

HABANERO

En la Cuba decimondnica se evidencian procesos transculturales que
devienen en la formacion de una identidad nacional. Como parte de
este suceso, la literatura, entre otras manifestaciones artisticas, acoge
una serie de personajes costumbrista, como «la mulata», magistral-
mente caracterizada en Cecilia Valdés. Esta mujer mestiza, también
aparece representada con particular interés en los envoltorios de ciga-
rrillos del siglo XIX, hoy llamados marquillas cigarreras.

nica que le es adjudicada, Cecilia se convierte en la heroina
primordial de la historia. Portando una mascara que se va
construyendo a través de la mirada de los otros y de las deci-
siones que ella adopta, ambos hechos que se adelantan desde
la escena de la cuna de Mercedes. Alli deja sellada su marca
de tragedia, dolor, alegria, mestizaje, cubania, y otra serie de
elementos identitarios fundamentales en la edificacion de
este personaje, y de la obra en su conjunto.

Miguel de Grandy: Libreto Cecilia Valdés. La Habana, Cuba:
Consejo Provincial de Cultura. 1961, pp. 3-4.
BCirilo Villaverde: Ob. cit., p. 32.

Este trabajo es una sintesis de la tesis de Maestria en Gestion del Pa-
trimonio Histdrico-Documental de la Muisica (Colegio Universita-
rio San Geronimo de La Habana, 2017) de Viviana Reina Jorrin.
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ORQUESTA DEL GRAN TEATRO DE LA HABANA, UNA HISTORIA VIVA

por Eduardo Diaz

a Orquesta del Gran Teatro de La

Habana se crea en medio de una

atmosfera de profundos cambios

socio-politicos a raiz del triunfo
de la Revolucién. Desde su surgimiento, ha
desempenado roles muy diversos, trabajan-
do principalmente con companias de danza
(ballet, ballet espafiol y danza contempo-
ranea) y liricas (Opera, opereta y zarzuela).
Su condicion de asumir la responsabilidad
musical, desde un foso de espectaculos,
donde la atenciéon mayor esta centrada en
lo que ocurre en el escenario, la ha margi-
nado con relacion a otras orquestas con las
que ha convivido en el pais. Hay que sefialar
que no siempre se encuentra mencion de la
Orquesta del Gran Teatro de La Habana, ni
de sus directores, en los programas de mano
de las obras donde ha participado.

UN PREAMBULO CULTURAL NECESARIO

El siglo XX cubano fue una época de
una gran actividad musical en La Habana.
La Sociedad Pro-Arte Musical', divulgan-
do arte y cultura en la sociedad habanera
y cubana en general, realiza una intensa e
importante labor por medio siglo. En su
deseo de educar, otorgd becas para desta-
cados alumnos de musica, cred escuelas
donde se estudiaban algunas disciplinas
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artisticas y trajo a musicos de primera linea
a escenarios cubanos. Igualmente, presentd
largas temporadas de dpera con cantantes y
directores cubanos e invitados extranjeros;
momentos en los cuales se pudieron ver
las puestas en escena, en el Auditorium, de
Aida y La Traviata, de Giuseppe Verdi; La
Gioconda, de Amilcare Ponchielli; Andrea
Chenier, de Umberto Giordano; Don Gio-
vanni, de Wolfgang Amadeus Mozart; Ma-
non Lescaut, de Giacomo Puccini; Werther,
de Jules Massenet, entre otros.

Como parte de este contexto, se funda-
ron agrupaciones importantes en La Ha-
bana. Interpretaban obras del repertorio
sinfénico universal y trabajaban con so-
listas internacionales y nacionales de un
alto nivel musical. Como ejemplo, pudie-
ra sefalarse a la Orquesta Sinfénica de La
Habana (1922), que nace por iniciativa del
pianista y compositor cubano Ernesto Le-
cuona, con la direccidn titular del maestro
Gonzalo Roig. Esta institucion realizé un
importante trabajo de divulgacion para dar
a conocer obras de los compositores cuba-
nos. La plantilla de esta orquesta fue poco
numerosa, pero algunos de sus integrantes
constituirian la Orquesta de Conciertos de
La Habana, antecedente directo de la Or-
questa del Gran Teatro de La Habana.

® ® ® ® ) @ ®

El Teatro Auditorium (hoy Teatro Auditorium Amadeo Roldan) fue construido por la Sociedad Pro-Arte
Musical. Desde su inauguracion, el 2 de diciembre de 1928, sus salas de concierto han recibido a innumera-
bles intérpretes nacionales y fordneos como Heitor Villa-Lobos, Daniel Barenboim, Carlos Chévez, Arthur
Rubinstein, Renata Tebaldi y Claudio Abbado. Imagen tomada del libro Cuba Musical, 1929.

Otra agrupacion sinfonica de mucha
importancia dentro de la vida musical
habanera fue la Filarmoénica de La Haba-
na (1924-1958), fundada bajo la direccién
del compositor y director espafiol Pedro
Sanjudan Nortes (San Sebastidn, Espafia,
1886-Washington, Estados Unidos, 1976).
Como subdirector, el compositor cubano

Amadeo Roldan (Paris, Francia, 1900-La
Habana, 1939), quien estrend obras como
su Obertura sobre temas cubanos. Dicha

1Sociedad Pro-Arte Musical (1918-1967), tuvo
como premisa la difusiéon de la cultura en
Cuba y elevar las manifestaciones de la musica
hasta altos niveles de refinamiento.
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agrupacion se caracterizé por la audacia es-
tética de los programas, al incluir piezas de
reciente creacion y nuevos conceptos sono-
ros propuestos por autores como Charles
Ives, Arthur Honeger, Wallingford Riegger
e Igor Stravinski; asi como obras del propio
Roldan y Alejandro Garcia Caturla.

También, la Banda Municipal de La
Habana participaba de esta dindmica vida
musical. Fundada en 1899, como Banda de
Musica Municipal del Cuerpo de Policia,
con Guillermo Tomas como director, se le
cambia el nombre en 1901, luego de una
gira a Estados Unidos, donde demuestran
su excelente trabajo como agrupacion.
Desde su fundaciéon la Banda amenizaba
actos oficiales, ademas de las retretas y
conciertos en diferentes parques y teatros
de la capital. Los musicos de esta agrupa-
cién formaron parte de la Orquesta Sin-
fonica de La Habana, la Filarmoénica y la
Orquesta Sinfonica Nacional, fundada en
1961. Desde 1959 estuvo bajo la direccién
de Gonzalo Roig, a partir de 1970 asumié
la direccién Manuel Duchesne Cuzan.

Con tal trasfondo, triunfa la Revolu-
cién el primero de enero de 1959. En-
tonces, la principal tarea fue reorganizar
la vida econdmica y social del pais y con
ellas, por supuesto, la actividad cultural.
Se puso a disposicion del disfrute del pue-
blo toda manifestacion cultural, ademas
de encargarse de que la cultura tuviese
una proteccion oficial.

Era un momento idéneo para el renacer
del arte lirico con una proyeccién popu-
lar, que habia sido sustituida casi total-
mente, hasta entonces, por el cine. Con
la particularidad de que la direccién y la
produccién del género quedan en manos
de los organismos oficiales, encargados de
la cultura en nuestro pais. El Consejo Na-
cional de Cultura y el Consejo Provincial
de Cultura de provincia Habana organi-
zan unas temporadas de opera y zarzuela,
respondiendo a la antigua preferencia del
cubano por las formas del teatro lirico.

En 1961, «Afio de la Educacion», en el
Teatro Auditorium, llamado después de su
intervencion, el primero de enero de ese
ano, Amadeo Roldén, se realiza una tem-
porada de 6pera, con proyecciéon popular
y precios asequibles al pueblo. La protago-
nizaron un conjunto de artistas netamente
cubanos, muchos de los cuales se estrena-
ban en la escena. Todas las obras que se
presentaron fueron traducidas al espafiol
para su mejor comprension. La traduc-
cién fue realizada por Maria Alvarez Rios.
La agrupacion que realizo este ciclo fue la
Orquesta Sinfénica Nacional.

Para la temporada de teatro lirico, donde
se presentaron zarzuelas y operetas, se reu-
nieron un grupo de artistas conocedores del
género, como el cantante Miguel de Grandy
(La Habana, 1909-Miami, Estados Unidos,
1988), quien ocupo el puesto de director.
Era la persona ideal para este fin, pues en su
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La Banda Municipal de La Habana (imagen superior) nace en 1899, gracias a las figuras de Guillermo M.
Tomas y Agustin Martin, quienes confiaron su direccién al maestro Gonzalo Roig. Fundada en 1922, la
Orquesta Filarmonica de La Habana (sobre estas lineas) realizé su primer concierto en el Teatro Nacional,
el 8 de junio de 1924, bajo la batuta del maestro director Pedro Sanjudn Nortes, con un total de 74 instru-
mentistas. Imagenes extraidas de Cuba Musical, 1929.
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carrera estuvo vinculado a personas de la talla de Ernesto
Lecuona y asumi6 papeles protagdnicos en zarzuelas, ope-
retas y revistas en el Teatro Marti. El asesor general del gru-
po fue el bajo José Le Matt (nacido en La Habana, 1927);
mientras que su figura principal fue la vedette Rosita Fornés
(nacida en Nueva York, el 11 de febrero de 1923), vinculada
ala zarzuela cubana y a sus principales exponentes.

LA ORQUESTA DE CONCIERTOS DE LA HABANA (1961)

El maestro cubano encargado de la fundacién, en
1961, de la Orquesta de Conciertos de La Habana, que
trabajaria con esta Compaiiia, fue el maestro Félix Gue-
rrero (compositor y director de orquesta, La Habana, 13
de enero de 1916-21 de diciembre de 2001), quien dirigia
en ese momento la orquesta del hotel Habana Riviera.
Logro conformar una orquesta sinfénica con una seccion
de cuerdas de 20 instrumentistas (se incluyen violines I
y 11, violas, violonchelos y contrabajos), siete en las ma-
deras (flautas, oboes, clarinetes y fagotes), seis en los me-
tales (trompas, trompetas y trombones) y dos percusio-
nistas. Estos provenian de diferentes agrupaciones como
la Filarmodnica de La Habana, la Orquesta de Camara de
La Habana, entre otras. Asi nace la Orquesta, que fue la
agrupacion que constituiria un afo después la Orquesta
Nacional de Teatro, primer nombre que tuvo la Orquesta
del Gran Teatro de La Habana.

El primer ensayo tuvo lugar el 7 de junio de 1961, en
el antiguo Roof Garden del Hotel Sevilla, que para ese
entonces ya no funcionaba como cabaret. El empeno del
virtuoso contrabajista cubano Orestes Urfé, quien al decir
de muchos fue el musico de mas alto nivel que ha pasado
por la Orquesta, fue decisivo en la creacién del conjunto.

El sucesivo cambio en la manera de nombrar a la Orques-
ta Sinfénica del Gran Teatro de La Habana Alicia Alonso,
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PRIMEROS INTEGRANTES DE LA PLANTILLA INAUGURAL DE LA ORQUESTA DE CONCIERTOS DE LA HABANA EN 1961

Violines

Oboe

Jesus Getan

Concertino, que fue fundador de la Orquesta de Camara
de La Habana e integrante de la Filarmonica de La Haba-
na, miembro de la Sociedad de Cuartetos de La Habana.

Carmen Bornn

Procedia de la Filarmonica de La Habana.

William Guillén Bayamo, Oriente (1927-2004). En 1967 pasa a la Or-
questa Sinfonica Nacional.
Gilberto del Valle Procedia de la Filarmonica de La Habana, fundador de

los primeros violines de la Sociedad Sinfénico-Coral
de La Habana.

Juan Vazquez Torroella

Procedia de la Filarmonica de La Habana.

Tomés Gémez, Florencio Diago, Luis Ortega, Alberto Pichardo, Frank de los Re-
yes, José M. Zambrano, Angel Centeno, Antonio Ma. Leonard, Leonard Antonio

Gonzélez, Justo E. Flores

Violas

Eugenio Ros, Aurelio Hernandez Asiain

Violonchelos

Carlos A. del Castillo

Contrabajos

Orestes Urfé

Regresa a Cuba en 1949. Estudié en los Estados Uni-
dos con Serge Koussevitzky, director de orquesta y
contrabajista ruso, director musical de la Orquesta
Sinfénica de Boston. Fue ademds integrante de esta
ultima. En 1956 ingresa como contrabajista en la Or-
questa Filarménica de La Habana y en 1961 la Orques-
ta de Conciertos de La Habana.

Flautas

Heriberto Garci

Alberto Caiiizares

Provenientes de la Filarmodnica de
La Habana.

Clarinetes

Benito Conde

Remido Santi

Proveniente de la Sociedad Sinfonico-
Coral de La Habana.

Fagot

Victor Clemente

Trompas

Manuel Medina Fundador de la Sociedad Sinféni-
co-Coral de La Habana

Raul Rodriguez

Trompetas

Félix Prieto, Armando Lopez

Trombones

Andrés Navarro, Alejandro O. Garcia

Timpani

Marcos A. Valcarcel

Percusionista que provenia de la Fi-
larménica de La Habana y de la Socie-
dad Sinfénico-Coral de La Habana.
Alumno del célebre percusionista cu-
bano Domingo E. Aragui Rodriguez.

Bateria

Julio A. Vento, Ernesto Garcia Moya

Francisco Escriba
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Nombres de la Orquesta del Gran Teatro de
La Habana en diferentes momentos de su historia

Conciertos de La Habana 1961
Orquesta Nacional de Teatro 1962
Orquesta del Teatro Lirico Nacional 1968
Orquesta del Teatro Nacional de Ballet y Opera | 1968
Orquesta Nacional de Teatro 1972
Orquesta Sinfonica Nacional de Teatro y Danza | 1975
Orquesta Sinfénica del Teatro Garcia Lorca | 1978
Orquesta del Gran Teatro Garcia Lorca 1981
Orquesta del Gran Teatro 1982
Orquesta del Gran Teatro de La Habana 1983

refleja nuevos roles y etapas con otras pro-
yecciones estéticas, asi como otras admi-
nistraciones que querian patentizar un pro-
yecto despojado de errores antiguos. Este
alterar su nombre, en ocasiones en un corto
intervalo de tiempo, ha influido en la pérdi-
da de identidad de una agrupaciéon que ha
dedicado la mayoria de su quehacer al arte
lirico y danzario en Cuba, con un amplio
repertorio integrado por obras internacio-
nales y cubanas.

LA PRIMERA TEMPORADA

DE PRESENTACIONES

Para la realizacion de esta temporada
se escoge el Teatro Payret”. Su sala no po-
seia las condiciones acusticas y escénicas
iddneas, pues en ese entonces funcionaba
como cine. Otra caracteristica envidiable

’A
3‘

es su ubicacion, pues se encuentra en el
medio de La Habana, al costado del Parque
Central y frente al Capitolio. Asi, su esce-
nario fue testigo de una historia particular
dentro del arte lirico cubano. Como hechos
significativos, encontramos una larga rela-
cién de obras que se presentaron en su es-
cenario y, por primera vez, en Cuba.

El primer cartel de esta temporada de tea-
tro lirico lo conforman dos clasicos del lla-
mado «género chico» espaiol: La Revoltosa,
del compositor espafiol Ruperto Chapi, y La
Verbena de la paloma, del compositor y vio-
linista espafol Tomas Bretén. Las funciones
tuvieron lugar los dias 21, 22, 23, 28 y 29 de
julio; y 3,4, 5y 6 de agosto de 1961. E1 16 de
septiembre regresan al escenario del Payret,
esta vez con la puesta en escena de la zarzuela
Dofia Francisquita, de Amadeo Vives, aseso-
rada por el tenor comico Antonio Palacios,
participante de su estreno en el Teatro Apolo
de Madrid. En esta temporada, trabajo la jo-
ven Orquesta de Conciertos de La Habana,
dirigida por el maestro Félix Guerrero, quien
al hablar de la ejecucion de esta dltima obra,
comenta: «Un verdadero reto para la Or-
questa, del que salimos airosos»’.

La cuarta obra presentada, fue la version
definitiva de la inmortal zarzuela cuba-
na Cecilia Valdés —estrenada en el Teatro
Marti, el 26 de marzo de 1932— del maestro
Gonzalo Roig, quien la dirigi6 y de esta for-
ma cerr6 su larga y fructifera carrera como
director de orquesta. Segun palabras de Fé-
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Obras estrenadas en Cuba en el Teatro Payret.

Obra Género Compositor Fecha de estreno en Cuba
Patria opera Hubert de Blanck 21 de septiembre de 1906
La viuda alegre opereta Franz Lehar 9 de octubre de 1909
Molinos de Viento opereta Pablo Luna 25 de agosto de 1911
La Corte de Faraon opereta Vicente Lle6 3 de junio de 1910
El murciélago opereta Johann Strauss (hijo) 21 de mayo de 1912
Maria la O zarzuela Ernesto Lecuona primero de marzo de 1930

CONSEJO PROVINCIAL DE
CULTURA DE LA HABANA

presenta

TEATRO “PAYRET" - DICIEMBRE/61

Portada del programa de mano de la presentacion de
la zarzuela Cecilia Valdés en el Teatro Payret, durante
la temporada de conciertos organizada en 1961.

lix Guerrero, «asumir la interpretacion de
esta obra fue otro reto para la orquesta»*.
Esta zarzuela presenta gran complejidad
desde el punto de vista técnico-interpre-
tativo («Preludio», «Salida de Cecilia», «El
Gran Duo de Cecilia y Leonardo» y «La
Cancion de Cunay Aria»), ademas se trata-

ba del reestreno de una obra que habia sen-
tado pautas en el publico cubano. Seguido
de su estreno, se realizaron 50 presentacio-
nes en solo dos meses a teatro lleno y con
éxito de critica. La Temporada Popular de
Zarzuelay la Primera Temporada de Opera
Popular se desarrollaron con gran éxito. Se
evidencid el gusto del pueblo, no solo porla
zarzuela, sino también por la dpera.

ORQUESTA NACIONAL DE TEATRO (1962)

Esta excelente aceptacion por parte del
pueblo fue decisiva para que el Consejo Na-
cional de Cultura, a través de la Direccion
General de Teatro, creara una agrupacion
oficial que protagonizara y promoviera la
actividad lirica de nuestro pais. Asi surge

’Inaugurado en La Habana el 22 de enero de
1877, se convirtid en cine en 1951 hasta la ac-
tualidad.
37 4Documento inédito sobre la Orquesta del
Gran Teatro de La Habana, redactado por Félix
Guerrero.




‘ Sabado 22 (9:00 p.m.)

Angel Menéndez |
Armando Pico "[

Il Rosita Fornés
|l Gladys Puig
\];
il

il @rups TEATRO LIRICO f
Direccion Artistica: MIGUEL DE GRANDY

! Direccién Musical: FELIX GUERRERO ]
|l ORQUESTA NACIONAL DE TEATRO l
il Directores: FELIX GUERRERO Y FABIO LANDA
Il TEATRO GARCIA LORCA '
| Prado y San Rafael

| de Jueves a Sabado 9:00 pm

| ‘ Dorningo 4:00 y 900 pm |
i‘; ENTRADA: Luneta 2.00 Tertuiia 0.40 |
1l Taquilla ablerta: |
Il Juaves a sabado: 3 pm.

Ey:. Domingo: 1:30 pm. ”

Luisa Fernanda por el grupo Teatro Lirico, con su
Orquesta Nacional de Teatro, en 1963.

el grupo Teatro Lirico con solistas (José Le
Matt, Orestes Lois, Alba Marina, Ana Me-
néndez, Angel Menéndez y Pedro Arias) y
coro, bajo la direcciéon de Cuca Rivero; di-
rectores, escenografos, diseiiadores, cuerpo
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de baile y orquesta, que fue la Orquesta de
Conciertos de La Habana. Esta pasaria a ser
parte de la compania y cambiaria su nombre
a Orquesta Nacional de Teatro, lo cual ilustra
su rol principal en esta etapa: interpretar las
mas variadas partituras del repertorio del jo-
ven conjunto. Su director titular continuaria
siendo el maestro Félix Guerrero, que ocu-
paria también la direccién del Teatro Lirico,
junto a Miguel de Grandy y la subdireccién a
cargo del maestro Fabio Landa.

Su fundacion ocurri6 el 11 de septiem-
bre de 1962, en el transcurso de una re-
unién en el Antiguo Convento de Santa
Clara. Su debut ocurrid, el 17 de mayo de
1963, con la presentacion de la zarzuela
Luisa Fernanda, de Moreno Torroba, que
hacia 20 afios que no se veia en un esce-
nario cubano. La direcciéon musical estuvo
a cargo de Félix Guerrero y Fabio Landa.
Bajo la direccion de estos maestros, siguid
la presentacion de la opereta La viuda Ale-
gre, de F. Lehar, el 16 de agosto de 1963.

La sede de la Orquesta ha sido, desde su
fundacién y hasta nuestros dias, el Teatro
Garcia Lorca, nacionalizado en 1962, hoy
nombrado Gran Teatro de La Habana Ali-
cia Alonso. En su inicio, este espacio tuvo
el nombre de Teatro Tacon, construido en
1837, como el escenario mas grande y lujoso
de la ciudad, considerado como la catedral
del arte lirico. Alli actud Fanny Essler (baila-
rina), Enrico Caruso (1920), entre otros.
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En sus primeros afos, la Orquesta no
contaba con secciones de instrumentos con
todas las condiciones para desempefiar un
trabajo musical depurado. Su constitucién
stbita, impulsada por un apasionado y bello
deseo, hace que sea de naturaleza heterogé-
nea en cuanto al nivel de los musicos que la
integraron. Algunos tenian la experiencia de
pertenecer a otras agrupaciones sinfonicas,
pero no conocian el género, otros eran bue-
nos instrumentistas, que venian de orques-
tas populares y pertenecer a la orquesta fue
su primera practica como musico de atril. El
buen resultado musical de las puestas en es-
cena de estos afios tuvo mucho que ver con
dos grandes personalidades de la musica
cubana que estuvieron, por muchos afos,
velando el crecimiento de la Orquesta del
Gran Teatro de La Habana: el maestro Félix
Guerrero y al contrabajista Orestes Urfé.

EL REPERTORIO DE LA COMPANIA

CRECE Y SE COMPLEJIZA

Con el paso de los anos los artistas de
la Compaiia Teatro Lirico se planteaban
metas mayores. Esto se nota en un aumen-
to en el numero y el nivel de complejidad
de las obras del repertorio de la agrupa-
cidon. En 1965, a tres anos de su creacidn,
hay un repertorio enriquecido con éperas
como El matrimonio secreto, de Domenico
Cimarosa; El Teléfono, de Gian Carlo Me-
notti; y Maria la O, de Ernesto Lecuona.
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Esta situaciéon demandaba una mejor
preparacion técnica de los musicos inte-
grantes de la Orquesta Nacional de Teatro
para poder enfrentar obras de tal comple-
jidad técnico-interpretativa. Por lo que en
la transicion de Orquesta de Concierto de
La Habana a Orquesta Nacional de Tea-
tro, no solo descubrimos un cambio de
nombre, sino una agrupacion en continua
renovacion de sus instrumentistas. En los
programas de mano de 1965, se registran
los nombres de algunos musicos funda-
dores, pero hay otros nuevos que se incor-
poran buscando perfeccionarse en el ins-
trumento, para enfrentar obras de mayor
envergadura. Llegan algunos musicos que
provenian de la Filarmonica de La Haba-
na, en este caso estan la violinista Ana Luz
Martinez y el trompetista Victor Huici.

LA RELACION CON EL CAMPO

SOCIALISTA

En 1966 comienza una enorme afluencia
de musicos del campo socialista para brindar
su ayuda en las diferentes orquestas del pais,
asi como ocuparse de la formacién de instru-
mentistas cubanos, sobre todo en la Escuela
Nacional de Arte (ENA). De sus aulas egre-
sarfan musicos, que se desempefiaron tiem-
po después como solistas y otros ocuparon
los atriles de nuestras principales institucio-
nes sinfonicas, no solo en La Habana, sino
en el resto de Cuba. Llega a Cuba una amplia
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representacion de cantantes, directores de
orquesta y de escena de casi todos los paises
socialistas, creandose una rica confrontacion
artistica que favorecio la interpretacion.

Los primeros atriles de la Orquesta
Nacional de Teatro estuvieron ocupados
por excelentes musicos, sobre todo de la
Republica Popular de Bulgaria. Eran mu-
sicos con conocimientos de opera, pues
se habian desempeflado como primeros
atriles en la orquesta de la Opera de So-
fia. Esta incorporacion fue fundamen-
tal en la madurez técnico-musical de la
agrupacion. Hubo mejoras considerables
en el sonido general, pues se logré mejor
empaste, afinacion y balance. Se estable-
ci6 el significado de ser un musico de
atril en una orquesta de dpera, asi como
las caracteristicas propias que debe po-
seer una agrupacion sinfénica que asume
este rol. Desde entonces estuvieron aten-
tos a la espontaneidad del momento de la
presentacion, donde cada funcién de la
misma obra seria diferente (entendieron
la relatividad del tempo, las respiraciones,
la dindmica, balance orquesta-cantante o
coro y la agdgica en funcion del cantan-
te). Se establecid la idea de fraseo musical,
siguiendo una linea de canto (frasear con
el cantante) y claridad en la dramaturgia
musical coherente con la escénica.

Enla puesta en escena de Los Gavilanes,
zarzuela del compositor espafiol Jacin-
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HABLA EL MAESTRO FELIX GUERRERO

Con la puesta en escena de la épera de Rossini :

"El Barbero de Sevilla”, en el Teatro Garcia Lorca, se iniciom las actividades
del recién constituido Teatro de Opera y Bailet.

El Maestro Félix Guerrero, director del Departamento

de Opera, nos dice:

@ Pretendemos abarcar, con la mayor amplitud posible,

lo més

ttivo del gé

Es decir,

los siglos rXV'[[, XVII y XIX, ofreciendo, ademds, cbras modernas.
Por lo tanto, no nos circunscribiremos a la épera italiana.

® Desde luego, en nuestros planes est&

la contratacién de artistas.y directores extramjeros,
cuyos nombres serén dados

a la publicidad en el momento oportuno.

® Pensamos en la épera cubana.
Vamos al rescate de la misma, presentando,
ademés, de las ya existentes, las obras de nuevos creadores.

Recorte de prensa a raiz de la puesta en escena de El Barbero de Sevilla del 14 de septiembre de 1967, con pa-
labras de Félix Guerrero sobre las proyecciones de Teatro Lirico. Aparece una caricatura realizada al maestro.

to Guerrero, de octubre de 1966, encon-
tramos los mencionados maestros como
integrantes de la plantilla de la orquesta,
donde, al menos, hay un representante por
cada seccion de la misma. Ya el 26 de ene-
ro de 1967, en el programa perteneciente
a la puesta de la 6pera Don Pasquale, de
Gaetano Donizetti, dirigida musicalmen-
te por el maestro Roberto Sanchez Ferrer,
encontramos instrumentistas, provenien-
tes del campo socialista, ubicados en los
primeros atriles de la orquesta, donde per-
manecieron por algunos afios.

Algunos de estos intérpretes pertenecian a
la Orquesta Sinfonica Nacional y trabajaban,
en algunas puestas en escena, en calidad de
musicos invitados. Esto queda reflejado en el

programa de mano de la puesta en escena de
la 6pera Rigoletto de Verdi en 1968.

SE SEPARA LA OPERA DE LA ZARZUELA

Y OPERETA

A finales de 1967 se toma la determi-
nacién de separar los géneros en el pe-
riodo direccional del maestro Duchesne
Cuzan. De la interpretacion de opera se
encargaria La ()pera Nacional de Cuba,
que dirigia José Suarez Castellano y, de la
zarzuela y opereta, el grupo Teatro Lirico
Nacional, que radicd en el Teatro Musical
de La Habana, con la direccién general de
Anais Callado. Se conforma una orquesta
para esta nueva agrupacion, dirigida por
los maestros Rodrigo Prats y Fabio Landa.
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En ella encontramos algunos de los inte-
grantes de la Orquesta Nacional de Teatro
como el violinista Frank de los Reyes, el
violista Aurelio Hernandez Asiain y el vio-
lonchelista Carlos A. del Castillo.

El escenario del Teatro Garcia Lorca re-
cibe otra prestigiosa agrupacion que lo lle-
naria de gloria, el Ballet Nacional de Cuba,
dirigido por la prima ballerina assoluta Ali-
cia Alonso. Las primeras actividades de la
Orquesta con el Ballet Nacional de Cuba tu-
vieron lugar en el Festival de Ballet de 1966,
donde el maestro Eduardo Kuzmir dirigié
Coppelia, con coreografia de Alicia Alonso.
A partir de este momento la Orquesta ha in-
terpretado todo el repertorio de ballet. Des-
de entonces, se unificé el ballet y la 6pera en
el Teatro Nacional de Ballet y Opera, que
tuvo como director a José Sudrez Castella-
nos. Sobre este hecho, el maestro Félix Gue-
rrero hace declaraciones en la prensa sobre
las proyecciones de esta institucion. En este
escrito vemos las pretensiones de la agrupa-
cién en cuanto a amplitud de repertorio, con
obras del repertorio universal y cubanas, el
intercambio con artistas extranjeros que nu-
trieron artisticamente la agrupacion.

La orquesta se mantendria en su sede ha-
bitual, aunque asumi6 un nuevo rol, donde
tuvo la responsabilidad musical de las pues-
tas en escena de ballet y 6pera, que significo
mayor amplitud de su repertorio. A partir de
este momento comenzo a llamarse Orquesta
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del Teatro Nacional de Ballet y Opera, como
reflejo de su nueva tarea. De forma sistema-
tica, dirigian los maestros Félix Guerrero,
Roberto Sanchez Ferrer y Roberto Valdés
Arnau. Sin embargo, la titularidad la tuvo
Manuel Duchesne Cuzan, con el que traba-
jaron solo hasta 1971. Uno de los aciertos del
maestro fue apoyar la Orquesta con un re-
fuerzo importante de musicos invitados de la
Orquesta Sinfonica Nacional en cada puesta
en escena. Esto garantiz6 un resultado satis-
factorio en obras muy complejas del reperto-
rio operistico y de ballet. Ademas, realizaron
conciertos, donde la orquesta alcanzé mayor
reconocimiento al salir del foso y estar con
importantes solistas en el escenario del Gran
Teatro de La Habana. Esta tradicion fue con-
tinuada por maestros como Félix Guerrero,
Roberto Sanchez Ferrer y Giovanni Duarte.
Entonces son interpretadas disimiles
obras de tradicion internacional. En mayo
de 1968, se lleva a la escena del Teatro Gar-
cia Lorca la épera Tosca, de Giacomo Puc-
cini; mientras que en julio del mismo afo
se realiza la puesta en escena de la dpera
Rigoletto, de Verdi. Igualmente, se reali-
zan en esta época Operas como Madama
Butterfly, de G. Puccini, el 22 de febrero
de 1968, dirigida por el maestro Roberto
Sanchez Ferrer; Il Trovatore de G. Verdi, el
21 de agosto de 1969, con el director de la
Orquesta Nacional Bulgara del Teatro de
Ballet y Opera de Sofia, Russlan Raichev.
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Estos diez afos de fundacion del Teatro
Lirico, considerado por algunos como la
Epoca de Oro, es donde la orquesta gana
mas reconocimiento de los medios de di-
fusién como parte de espectaculos de 6pe-
ra. Una década de creciente perfecciona-
miento técnico musical queda reflejada en
una critica a la puesta en escena de 1969
de la épera Rigoletto, de Verdi, donde re-
saltalalabor musical de la compania lirica:
«El coro acoplado, la orquesta, admirable.
Podemos proclamar que Cuba cuenta ya
con un primer Grupo de Teatro de Opera
verdaderamente excepcional»’.

NUEVAS PERSPECTIVAS,

NUEVOS RUMBOS

Comenzaria una época de continuos
cambios de criterios y direcciones que aten-
taron contra la estabilidad de la Orquesta. A
finales de 1971, se volverian a unir la 6pera
y la zarzuela con la inclusién de un nuevo
repertorio, razén por la cual la agrupacion
retoma su rol fundacional: interpretar zar-
zuela (cubana y espafola) y opereta. El Tea-
tro Lirico Nacional se funde con la Opera
Nacional de Cuba en una agrupacion: el
Teatro Lirico Nacional Gonzalo Roig, bajo
la direccion de Egipto Agiiero.

En 1976, vuelven a separarse las com-
pafiias en Opera Nacional y Teatro Lirico
Nacional Gonzalo Roig. Esta vez encon-
tramos la orquesta, ahora Orquesta Sin-
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fonica de Teatro y Danza, trabajando con
ambas companias y el Ballet Nacional. Su
espectro de trabajo se ampli6 muchisimo
al tener que asumir la parte musical del re-
pertorio de tres companias independien-
tes en sus respectivas temporadas, giras,
festivales y otro tipo de eventos.

En esta situacion, un elemento trascen-
dental fue la reposicion de La Esclava, lue-
go de 60 anos desde su estreno. Al decir de
Hilario Gonzalez, en el periodico Juventud
Rebelde, del 6 de julio de 1978, esta obra re-
presenta la musica mds avanzada hecha en
Cuba hasta 1924, que marca el cierre esti-
listico del siglo XX, y va a la transicion del
lenguaje armonico, de ese siglo, al lenguaje
introducido por primera vez, por Catur-
la en su Danza cubana no. 3, 1924. En el
programa de mano de La Esclava, aparece
el maestro Guerrero frente a la orquesta,
ahora llamada, Nacional de Opera y Ballet,
por el nuevo rol que asume.

Hay un hecho muy importante que
llega hasta 1979: las visitas del famoso
Teatro de la Opera de Leipzig, de la Re-
publica Democratica Alemana, en cuatro
ocasiones a nuestro pais. En coproduc-
cidén con la Opera Nacional, se realizaron
cuatro titulos del repertorio operistico
universal, en el Teatro Garcia Lorca con
La Orquesta Nacional de Ballet y Opera,
dirigidas por maestros alemanes y canta-
das en aleman.

ATRO
LA HABANK

OPERA DE CUBA

ECUE-YAMBA-O

Opera en dos actos
Estreno mundial

ROBERTO SANCHEZ FERRER

Sala Garcla Lorca
Diclembre 25 / 26 / 27 / 28 de 1986,
Enero 2 /3 /4 de 1987.
Jueves / Viernes / Sébado: 8:30 p.m.
Domingo: 5:00 p.m.
MINISTERIO DE CULTURA

Programa de mano del estreno de la 6pera Ecue-Yam-
ba-O de Roberto Sanchez Ferrer, el 25 de diciembre
de 1986, bajo la direccion musical del autor.

ALICIA ALONSO, DIRECTORA GENERAL

EN EL GRAN TEATRO (1980-1991)

Los afnos ochenta comienzan con tropie-
zos parala Orquesta, pues hacia algin tiem-
po que no tenia director titular, significan-

*Erasmo Beltran: «Teatro Lirico. Rigoletto»,
1969 (se desconoce nombre del peridédico y
fecha completa).
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do esto la ausencia de un representante frente a la Direccion
de Cultura. Era indispensable contar con quien defendiera
los intereses de la agrupacion, situacién que no se soluciond
hasta 1982 con la llegada del maestro Tomas Fortin.

En esta época, Alicia Alonso es nombrada Directora Ge-
neral del Gran Teatro de La Habana, que incluia al Ballet
Nacional de Cuba, al Teatro Lirico Nacional Gonzalo Roig
y a la Opera Nacional. Figuras internacionales fueron invi-
tadas a presentarse en el escenario, tal fue el caso de Victo-
ria de los Angeles, Gian Piero Mastromiel, Pedro Lavirgen,
ademas de directores de escena y musicales del Teatro de la
Zarzuela de Madrid. Uno de los principales objetivos fue
incrementar el repertorio de obras cubanas y adaptarlas
con una Optica contemporanea que rescatara sus mejores
elementos y arrojaran a un lado los lastres que les impu-
sieron las necesidades comerciales y los conceptos propios
de la época de su creacion. Fue una etapa de busqueda de
nuevas formas escénicas que, sin perder la esencia caracte-
ristica del género, abordaran en su tematica problematicas
actuales. Estimular la creacidon de los compositores cubanos
constituyd una premisa fundamental, para asi enriquecer
el repertorio con obras actuales que reflejaran la sociedad.

Como dijo el Dr. Eduardo Robrefio, en las notas al pro-
grama de la puesta en escena de Amalia Batista, en agosto
de 1982: «Se vislumbra un renacer de la zarzuela cubana, la
modalidad mas gustada y aplaudida de nuestro teatro» °.

También fue importante la colaboracion entre las com-
paiias en este momento. Ademas, el publico asiduo al Gran
Teatro se comenz6 a interesar por todas las manifestaciones
(ballet, zarzuela y opereta), pues se les dio especial atencion a
todos estos géneros. En los programas de mano de las puestas
en escena de opera, se anunciaban las préximas presentacio-
nes del Ballet Nacional y viceversa.

" 0 . 0

HABANERO

Ademads, se realizaron cuatro ediciones del Festival Interna-
cional de Arte Lirico, donde se reunieron excelentes cantantes y
otras personalidades. Era una oportunidad para reconocer el ni-
vel de la 6pera de Cuba. Este evento alternaba con los Festivales
Internacionales de Ballet, con sede en el Gran Teatro de La Ha-
bana y subsede en la Casa de Cultura de Santiago de Las Vegas.
Estas ediciones se caracterizaron por abrir las puertas a lo mejor
de la musica de concierto en Cuba. Se increment6 el repertorio
con estrenos y reposiciones de obras que hacia muchos afnos no
se vefan en la escena cubana como Aida, de Verdi, Fausto, de
Charles Gounod y Cavalleria Rusticana, de Pietro Mascagni.

Otro evento primordial, cada primero de enero en el ani-
versario del triunfo de la Revolucidn, ha sido la Gala de las
dos Compaiiias (Teatro Lirico Gonzalo Roig y Opera Na-
cional) y el Ballet Nacional. En ella se ha presentado lo mas
relevante de las obras llevadas a escena afo tras afio dentro
de la 6pera y la zarzuela en la Isla.

Con este primer acercamiento se analiza una agrupacién
que encierra un material fundamental para el conocimien-
to de nuestra cultura y su historia. Durante todas sus etapas
ha estado vinculada a hechos significativos y a compaiiias
importantes de nuestro pais. Sin recibir todo el apoyo que
necesita una institucion de este tipo, y padecer el no reco-
nocimiento de la prensa sobre su desempefio y particulari-
dades, se alza como una agrupacion sinfénica con alto valor
histérico en su labor ininterrumpida.

®Notas al programa de la puesta en escena de Amalia Batista
de agosto de 1982.

Este trabajo es una sintesis de la tesis de Eduardo Diaz, egresado del
Diplomado en Patrimonio Musical Hispano (Colegio Universitario
San Gerénimo de La Habana, 2012).

Libretos
y programas
de mano de la
Temporada de
Teatro Lirico
de 1961.

“FAUSTO GOUNOD

“RIGOLETTO" [ GIUSEPPE VERDI
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FILIUS MEUS, PARVULUS EST
Joaquin Ugarte

En «Pentagramas del Pasado» ponemos a disposicion de
nuestros lectores una obra inédita de Joaquin Ugarte
(Forcall, Valencia, siglo XVIII), compositor y maestro de ca-
pilla de la Parroquial Mayor de La Habana y de la Catedral
de Puebla de los Angeles, México. Filius meus, parvulus est
—responsorio octavo para los Maitines de Nuestra Seiiora de
la Concepcioén (a cuatro voces, violines, trompas y bajo) —
se suma al mas antiguo catdlogo del patrimonio musical cu-
bano pues Ugarte integra, a partir de ahora, junto a Esteban
Salas y Cayetano Pagueras, la trilogia de autores presentes en
La Habana del siglo de las luces, cuyas obras se conservan.

Sabemos por documentos, preservados en el Archivo
General de Indias (gracias a la historiadora Eva Bravo Gar-
cia, catedratica de Lengua Espanola de la Universidad de
Sevilla), que Joaquin Ugarte era originario de Forcall, Va-
lencia. Asimismo, conocemos que, el 5 de junio de 1738 en
Ceuta, contrajo matrimonio con Juana Landero y, en 1768,
ya vivia en La Habana.

En 1778, se traslada a la Catedral Angelopolitana. Alli se
atesoran cinco responsorios suyos para las celebraciones del
Santisimo Sacramento, Nuestra Sefora de la Concepcion,
Corpus Christi y Difuntos. Dos de sus obras fueron presen-
tadas por el Ensemble Cantabile, como parte del programa
de conciertos del festival Habana Clasica, el sabado 23 de
noviembre, para homenajear los 500 afios de la fundacién
de la ciudad.

Miriam Escudero
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Joaquin Ugarte (Forcall, Valencia, siglo XVIII)

Responsorio 8 a 4 con Viol* trompas y bajo
Para los Maytines de N* § de la Concepcion

Recitado
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HABANA CLASICA

HABANA CLASICA IN CRESCENDO

por Claudia Fallarero

NUEVAMENTE LA DANZA ABRIO

HABANA CLASICA

por Ofelia Sandar Valles

JOAQUIN UGARTE
REGRESO A LA HABANA

por Pedro de la Hoz

VIVIR Y ESCUCHAR LA HABANA
EN SUS 500 ANOS

ESPACIOS Y MEMORIAS EN EL
FESTIVAL DE LA HABANA

por Janet Rodriguez

SONORIDADES MOZARTIANAS
EN LA HABANA

por Gabriela Rojas

SALOMON MIKOWSKY Y SU ALUMNO
AHMED ALOM

por Claudia Fallarero

JUNTOS EN LA PRESERVACION
DEL PATRIMONIO

GABINETE DE PATRIMONIO MUSICAL
EN EVENTOS CIENTIFICOS

NUEVOS GRADUADOS EN GESTION
DEL PATRIMONIO MUSICAL

por Adria Suarez-Argudin

IL FILOSOFO DE CAMPAGNA,
DE ITALIA A LA HABANA

por Ubail Zamora

QJ“\,

CANTATA DE HUMBOLDT.
ESTRENO EN CUBA

por Reny Martinez

ACERCA DEL IV TALLER REGIONAL
DE PATRIMONIO MUSICAL

SIGLOS DESPUES, REGRESA
LA FILLE DU REGIMENT

por Adria Sudrez-Argudin

CARPENTIER HACE ECO
EN CONCURSO DE COMPOSICION
COSTARRICENSE
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HABANA CLASICA IN CRESCENDO

uizas es noviembre el momento del afio en que mas

musica «de concierto» suena en La Habana. Con-
catenados, desde finales de octubre, primero el Festival
Mozart-Habana, luego el Festival Internacional de Musica
Contemporanea de La Habana. Entonces, el mes culmina
con Habana Clasica, jornada que dirige el pianista cu-
bano Marcos Madrigal con el auspicio de la Oficina del
Historiador de La Habana y su Gabinete de Patrimonio
Musical Esteban Salas, asi como el apoyo de numerosas
instituciones cubanas y foraneas.

A lo largo de tres ediciones, casi todo Habana Clasi-
ca ha ocurrido en el Centro Histérico de la ciudad. Sus
plazas —donde tienen lugar intervenciones publicas a
modo de recordatorio de que la llamada «musica clasi-
ca» puede ser un lenguaje afin a todos— y sus salas de
concierto —espacios idéneos por su arquitectura para
la realizaciéon de musica de camara de todos los forma-
tos, repertorio natural del evento. Celebrado entre el 10
y el 24 de noviembre, este afio ademas se han traspasa-
do los limites geograficos de La Habana Vieja para pre-
sentar un concierto interactivo en la Fundaciéon Ludwig
de Cuba y una puesta musico-danzaria en la Fabrica de
Arte Cubano (FAC).

Si bien otras artes reinventan constantemente su per-
formance, es cierto que la musica académica, culta o de
concierto sigue atada, en muchos casos, a los codigos vi-
suales y gestuales de unos repertorios y una performati-
vidad rigida, en cierta medida «pasados de moda» segin
la lectura de los publicos mas jovenes. En este sentido,

por Claudia Fallarero

Instante del concierto realizado el jueves 14 de noviembre en la sala Ignacio Cervantes. Los asistentes pudieron disfrutar de la pericia de di-
similes musicos, entre los cuales se encontraron Marcos Madrigal (director artistico), Aldo Lopez-Gavilan (compositor en residencia de esta
edicion), Daiana Garcia (directora de la Orquesta de Cdmara de La Habana) y Nikolay Shugaev (subdirector artistico), quienes aparecen al
centro de la imagen, de izquierda a derecha, junto a integrantes de la Orquesta. (Foto: Fabrizio Sansoni).
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La Basilica Menor de San Francisco de Asis,
el 21 de noviembre, acogié el concierto
excepcional de la violinista Tai Murray (al
centro de la fotografia izquierda), con la
Orquesta de Cdmara de La Habana, dirigida
por Daiana Garcia. (Foto: Fabrizio Sansoni).

El cuarteto ocasional de cellistas, integrado
por Willem Stam, Sonja Kraus, Nikolay
Shugaev y Elis Regina Ramos (imagen
derecha) interpreté obras de Dimitri
Shostakovich, Alexander Tansman y Joseph
Jongen en la sala Ignacio Cervantes, el 15 de
noviembre. (Foto: Fabrizio Sansoni).

Encima de estas lineas, el cuarteto de cuerdas Impulsus —13 de noviembre, Aula
Magna, Colegio San Gerénimo— interpreta piezas del compositor Jorge Amado
Molina, con instrumentos construidos por el Taller de lutheria, de la Oficina del

Historiador. (Foto: Fabrizio Sansoni).

Habana Clasica es un festival contemporaneo que
propone tanto el repertorio imperecedero de nues-
tra tradiciéon musical occidental, como esas otras
formas y sonoridades que, por su valor patrimonial,
integran desde ya el canon de nuestra cultura. Asi-
mismo, los musicos que forman la «familia Habana
Clasica» —aunque a veces si vestidos de negro en
la escena— dejan a un lado la gestualidad hieratica
y exhiben una camaraderia tan convincente como
agradable, que se revierte en respiraciones y palpita-
ciones hechas al unisono, como si los espectadores
presenciaran simplemente un ensayo entre amigos.

Ese estilo de puesta musical, ese desenfado, pero
a la vez ese respeto por los compositores y las obras,
es la vision del director Marcos Madrigal y su colega
Nikolay Shugaev. De igual forma ocurre con el equi-
po de trabajo de la Oficina del Historiador, indiso-
luble a lo largo de todo un afo, con la mira puesta

=+ HUBIERO “===oem—i=—ei()

en ofrecerle a La Habana conciertos de excelencia,
desde todos los puntos de vista, mds este ailo en que
festeja su 500 aniversario de fundada.

La alternancia de musica y danza en apertu-
ras siempre grandilocuentes en el Teatro Marti es
ya una de las constantes del programa. Igualmen-
te, son habituales los conciertos intimos de trio o
cuarteto con piezas del pasado en extremo dificiles
y poco ejecutadas en Cuba y el mundo; o las rein-
terpretaciones de conocidos repertorios de Anto-
nio Vivaldi, Ludwig van Beethoven, Christoph Wil-
libald Gluck, Wolfang Amadeus Mozart... Este ano,
en particular, han sido memorables las ejecuciones
de sonatas para cello y piano y violin y piano de
Beethoven, asi como el Trio en sol menor op. 15, de
Bedrich Smetana, presentado por la aclamada Tai
Murray (violin), Nikolay Shugaev (cello) y el propio
Madrigal (piano).
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El Pop Up realizado en la Plaza de la Catedral, el 13 de noviembre, llamo la atencién de los caminantes gracias a la pericia de los violinistas Alberto Sanna y Marino Capulli,
asi como los cellistas Elizabeth Elliot y Nikolay Shugaev, ubicados al centro de la imagen superior izquierda. Debajo, momentos de la clase magistral impartida por el violinista
Sanna, en el salon de conferencias del Antiguo Liceo Artistico y Literario de La Habana. A la derecha, en la instantdnea superior, nifios y ancianos del Convento de Belén, el 20 de
noviembre, disfrutaron de la ejecucion de la violinista Lissy Abreu, los cellistas Willem Stam y Nikolay Shugaev, y el bajista Michael Taddei (al centro). De igual forma, el director
Luigi R. Salomdn protagonizé un ensayo con la Orquesta de Camara del Instituto Superior de Arte (ISA), en el Aula Magna del Colegio San Gerénimo. (Fotos: Fabrizio Sansoni).

Esta particular apuesta es
posiblemente una de las causas
del impacto que ha generado
Habana Clasica, pues mas que
un programa disefiado por ges-
tores culturales capaces, que
en esta ocasion ademds hizo
sinergia con la Semana de la
Cultura Italiana, es una tempo-
rada musical sofiada, planifica-
da y supervisada hasta el mas
minimo detalle por intérpretes
competentes, que valoran con
pericia las necesidades estéti-
cas del publico y la viabilidad
de los repertorios en cada sala
habanera. Habana Clasica es
por ello una propuesta tnica
en esta ciudad recientemen-
te nombrada por la UNESCO
como «Creativa de la Musica».

Claudia Fallarero
Equipo editorial de EI Sincopado

Habanero
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NUEVAMENTE LA DANZA ABRIO HABANA CLASICA

Ak

nfinito, una creacion de la destacada bai-

larina y coredgrafa espafiola Susana Pous
y su agrupacion danzaria Micompania, dejo
inaugurada la tercera edicion de la tempo-
rada de conciertos Habana Clasica.

Con musica original de Eme Alfonso,
quien en esta ocasion la interpreté en vivo,
la pieza, al decir de Pous, «es un viaje, un
viaje infinito. Un viaje de busqueda para
saber mas de uno mismo. Un camino que
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no se puede seguir sin saber mas del pa-
sado. Descubrirse a través de la familia y
los antepasados, generacion tras genera-
cion, informacién que se anida en nues-
tro cuerpo. ;Qué hacer con ello? Un via-
je infinito a la liberacion. A partir de los
propios recuerdos, secretos, experiencias,
conflictos y silencios».

Minutos antes de la apertura de la cita,
Marcos Madrigal, su director artistico, dijo

por Ofelia Sandar Valles

que el encuentro es una fiesta «por Cuba,
por la musica y por La Habana». Agrade-
ci6, en primer lugar, al Dr. Eusebio Leal
Spengler, Historiador de La Habana; al
Ministerio de Cultura, representado en la
noche por su viceministra Ileana Flores
Izquierdo; al Gabinete de Patrimonio Mu-
sical Esteban Salas y, en especial, a su direc-
tora la musicéloga Miriam Escudero, por
suayuda en la organizacion de cada detalle.

La inauguracion del Festival estuvo a cargo de Mi-
companfa —propuesta de danza contempordnea,
dirigida por Susana Pous—, que llevd a la escena
la coreografia Infinito, con musica original de Eme
Alfonso, en el Teatro Marti, el domingo 10 de no-
viembre. (Fotos: Fabrizio Sansoni).

Madrigal también reconocié a los ar-
tistas porque de una forma muy generosa
estan donando «no solo musica, no solo
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arte, sino también clases magis-
trales, instrumentos y su presen-
cia a nuestra ciudad, a nuestro
pais, por dos semanas».

Destaco, ademads, que esta
tercera edicion estd dedicada a
«un hombre que ha dado mu-
chisimo a la cultura cubana y a
los cubanos, Vando Martinelli»,
e invité al publico a que como
siempre «rompamos esa barrera
que existe entre artista y publico
y que en primera persona pue-
dan disfrutar de cada una de las
actuaciones, de cada uno de los
sentimientos, de las magias que
ocurren en los escenarios y asi
celebremos los 500 afios de La
Habana y de la ciudad infinita».

El programa de la tempora-
da de conciertos Habana Clésica
comprende presentaciones en la
sala Ignacio Cervantes, el Orato-
rio San Felipe Neri, la Fundacion
Ludwig de Cuba, la Basilica Me-
nor del Convento de San Fran-
cisco de Asis, la Fabrica de Arte
Cubano, entre otros.

Ofelia Sandar Valles
Habana Radio
11 de noviembre de 2019
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En las imagenes de la izquierda, instantaneas del 22 de noviembre en Fabrica de Arte Cubano, donde coincidieron en el escenario Alessandro Stella y Marcos Madrigal al
piano, asi como el bailarin Abel Rojo. Durante la velada, fue trascendental la interpretacion de las piezas Carrying my own floor y Vision fugitives, muestra de la colaboracion
fructifera entre el Festival y Malpaso Dance Company. En la imagen superior derecha: la flautista Niurka Gonzélez y el pianista Alessandro Stella interpretaron la pieza Sinfo-
nische Kanzone op. 114 para flauta y piano, de Sigfrid Karg-Elert en San Felipe Neri, el 16 de noviembre. Asimismo, el pianista Francois Dumont, en la sala Ignacio Cervantes
el dia 24 de noviembre, ejecutd obras de Debussy y Ravel (imagen inferior derecha). (Fotos: Fabrizio Sansoni).
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JOAQUIN UGARTE REGRESO A LA HABANA

Las jornadas de conciertos de Habana Clasica 2019 tra-
jeron mas de una sorpresa. Una de ellas fue la posibi-
lidad de escuchar musicas de compositores que pasaron
por la capital cubana en siglos anteriores —solo uno de
ellos, Esteban Salas, nacié aqui— y de incorporarlos a la
memoria de nuestra identidad.

De tal modo, por primera vez los cubanos de hoy en-
traron en contacto con Joaquin Ugarte, musico espafol
que en la segunda mitad del siglo XVIII se desempein6
como maestro de capilla de la Parroquial Mayor de la ciu-
dad —no existia aun la Catedral— antes de radicarse en
Puebla de los Angeles.

Sus partituras fueron rastreadas en esa urbe mexicana
por la doctora Miriam Escudero, directora del Gabinete de
Patrimonio Musical Esteban Salas, de la Oficina del Histo-
riador de la Ciudad. Por cierto, la investigadora espaiola
Eva Bravo Garcia lo ubica en La Habana el 14 de junio de
1768, a partir de una carta a su esposa Juana, una gaditana
que lo ha visto viajar hacia el Nuevo Mundo y ansia tener
noticias suyas. A ella escribe ese difa: «...ya se hacian a la
vela cuando te mandé otra por un mozo de Casa Ustariz en
que te participaba como el sefior Obispo se habia dignado
el darme el magisterio de capilla de esta ciudad. Su renta
son mil doscientos pesos al afio, y hay afios que pasa bien...
El gasto que he tenido ha sido grandisimo en poner casa
decente, como la tengo, y requiere para dicho empleo».

Escudero transcribi6 las partituras interpretadas en la
Basilica Menor de San Francisco de Asis: un responsorio
para los Maitines de Nuestra Sefiora de la Concepcion y
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por Pedro de la Hoz

otro para la festividad del Corpus Christi. ;Habran sido
escritos en Puebla, o los llevaba en su equipaje desde La
Habana el maestro Ugarte?

La velada se completd con el Ecce Panis, de Esteban Sa-
las, a seis voces, lo cual da una idea de su vision polifoni-
ca; el villancico Al par de ti dichosa, de Juan Paris, quien
sucedi6 a Salas en la Catedral de Santiago de Cuba; y un
Kyrie eleison, de Cayetano Pagueras, un catalan sin suerte
que nunca llegd a cumplir su aspiraciéon de ser nombrado
maestro de capilla en La Habana, ni tampoco en Puebla.

En un cuadernillo gris traspapelado en el expediente
de su aspirantura al puesto de Puebla, Escudero hall6 la
partitura, un ejercicio de composicion que escuché ahora
en calidad de estreno absoluto. «Pagueras —dijo la acu-
ciosa musicéloga— no fue valorado por sus contempo-
raneos. Pero su amplio y diverso catdlogo —88 obras—,
descrito en el inventario del archivo de la Catedral de La
Habana (1872), contribuye a reafirmar su categoria de
musico mayor».

Por fortuna para Ugarte y Paris, Salas y Pagueras, y el
publico de nuestros dias, jovenes agrupados en el Ensem-
ble Cantabile, lidereado por Yulnara Vega y Roger Quin-
tana, y asistido oportunamente por el maestro organista
Moisés Santiesteban, reviven con conocimiento de causa y
solvencia artistica esas musicas que nos pertenecen.

Pedro de la Hoz
Granma
25 de noviembre de 2019

La obra de Joaquin Ugarte cobrd vida en la Basilica Menor de San
Francisco de Asis, el 23 de noviembre, con la ejecucion del Ensem-
ble Cantabile, bajo la direccién de Yulnara Vega (imagen superior)
y Roger Quintana. (Fotos: Fabrizio Sansoni).
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VIVIR Y ESCUCHAR LA HABANA EN SUS 500 ANOS

Dicen que La Habana es capaz de desper-
tar en cualquier parte del mundo, solo
es necesario que alguien la lleve consigo. Sus
calles, su gente, su aire y su maravillosa e im-
previsible naturaleza sorprenden hasta la mas
escéptica de las mentes. Asi, un dia cualquie-
ra, parece que el Morro y su Cabafia desa-
parecieran en la inmensidad de la nada y la
neblina borrara del mapa siglos de historia e
identidad para convencernos de que vivimos
en lo real maravilloso cada dia.

A la ciudad y sus leones, regresar se vuelve
la constante no solo de quienes nacieron aqui,
sino de aquellos que aprenden a amarla con su
supuesta «maldita» circunstancia del agua por
todas partes. Algunos parecen hablar de locu-
ra, ocasionada por el mar o por cierta sensa-
cién de encierro; mientras otros, incapaces de
racionalizar qué les ocurre, la experimentan
como si fuera el ultimo de sus dias.

Entonces, para los que la viven o la extra-
fian en sus 500 anos de vida, todo parece re-
sumirse en sabores, sonrisas, personas, bailes,
fachadas, sonidos...

Eusebio Leal

Historiador de La
Habana

a belleza y la importancia de la

musica caracterizan toda la vida
de los cubanos... si bien hoy esta-
mos un poco arrinconados, abaco-
rados, metidos en un espacio peque-
no por las sonoridades altisonantes
y por lo que trata de expresarse de
formas nuevas. ;En realidad lo nue-
vo es siempre lo bueno? No creo en
la diferencia entre clasico y popular,
culto e inculto, lo cual es un agravio
a lo uno y a lo otro. Creo mas bien
en lo bueno. Lo bueno, sea popular,
porque se ha gestado en el corrillo
familiar, o sea la obra de la inven-
cion mas sublime es lo que deter-
mina y prevalece. Lo otro se lo lleva
el viento, es como noticia para dic-
cionarios o para recuerdos, pero no
prevalece en la memoria popular o
en el sustrato de la cultura.

Niurka Gonzalez

Flautista cubana. Profesora de la Universidad
de las Artes de Cuba (ISA). Participante en el
Festival Habana Clasica 2019.

e resulta dificil pensar en esta ciudad sin musica porque es
la actividad que consume la mayor cantidad de energia en
mi existencia.

La Habana para su 500 aniversario estuvo, como es natural,
arrullada por la musica. En los dias aledainos al 16 de noviem-
bre de 2019 pudimos escuchar hermosos conciertos que fueron
parte de esa fiesta que es Habana Clasica. En mi caso, tuve la
dicha de participar en algunas de estas propuestas, el propio 16
de noviembre en el Oratorio San Felipe de Neri y, luego, en la
Basilica Menor de San Francisco de Asis. Personalmente, fue
un gran festejo compartir junto a talentosos colegas y hermosos
seres humanos.

Me quiero detener en el factor humano, en las personas que
trabajan mucho y desde el corazén para que, en esta ciudad nues-
tra, se produzca ese milagro que ocurre cada vez que hay un buen
concierto. Hablo de seres que comparten su talento y energia en
forma de jolgorio y que son capaces de engendrar maravillas.

Esa es la razén fundamental por la que, a pesar de que la cru-
da realidad de nuestro dia a dia pareciera ir en contra de la cultu-
ra, en los 500 afios de La Habana, se vivio la musica y se celebrd
con ella. Gracias a todos ellos.
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Nikolay Shugaev

Cellista ruso. Direttore Artistico
Cello Academy Villa Medici.
Subdirector artistico del Festival
Habana Clasica.

Un mes después de que Habana Clasica concluyera
con una colorida maratén de numerosos concier-
tos de musica clasica, jazz, crossover, presentaciones de
danza, conferencias, clases magistrales y mucho mas...
me gustaria reflexionar sobre este evento tan especial en
la vida habanera al celebrarse los 500 afios de la ciudad.

Por tercera vez consecutiva, ha mostrado ser un exce-
lente ejemplo de una extraordinaria plataforma de arte.
Lo que comenzd como un pequeno festival con pocos
artistas, en muy poco tiempo, se ha convertido en un
foro cultural reconocido internacionalmente. Siempre
tratamos de encontrar nueva musica, nuevas formas de
expresiones artisticas, trabajando con compaiias de dan-
za, producciones de dpera y compositores famosos.

Nuestro trabajo lo dedicamos a la musica y al
publico. Por eso, el objetivo de cada performance es
brindar un maximo de alegria y felicidad tanto para
los intérpretes, como para el publico. De igual forma,
la amistad se torna una palabra clave, un lema fun-
damental para nosotros, siempre acompanada por un
ambiente de apoyo y generosidad.

Habana Clasica es un festival multicultural y mul-
tiétnico, donde cada uno aporta su pedacito de hogar
y sus historias. Estoy muy feliz y orgulloso de ser parte
de este increible universo artistico.

> HABUERO

Boris Alvarado

Compositor y director de orquesta chileno.
Participante en el XXXII Festival de Misica Contemporanea

in duda, participar desde la cultura de los 500 afos en que se celebra a La

Habana, es un privilegio que no puede ser pensado sino desde la grandeza
dela presencia del arte y de los artistas que se han ido forjando en y desde Cuba.

Y digo que se han ido forjando, porque una de las condiciones mas im-
portantes de esa presencia de la cultura en el tiempo justo del presente, es su
caracter dinamico. Mientras nuestros paises americanos van afianzando una
pluriculturalidad, producto de los procesos migratorios, Cuba va forjando y
afianzando una manera de mirar el mundo que nace en el inconsciente co-
lectivo, donde lo individual fragua la identidad hacia el espacio solidario del
otro. Por ello, participar de su Festival de Musica Contemporanea, que reco-
rre la ciudad y se hace presente en cada barrio, o de su coloquio —instalado
en el ISA— que problematiza el futuro ya como una nostalgia del mundo por
ver, nos sitlia como un aporte relevante al pensamiento moderno.

Las nuevas generaciones de compositores emergen con inusitada fuerza
en la presencia nacional, buscando su conexién, como creadores, con el
tiempo y el espacio que les es propio. Wilma Alba, Daniel Toledo Guillén,
Daniel Corona, Jorge Amado, son ejemplos de una generacion seria que
hace real el despertar de una creaciéon auténticamente cubana, algo ador-
mecida por el paso del tiempo que se percibe dentro de la Isla.

La Habana es ese punto que propone al mundo un espacio para la am-
plia creatividad amparada en lo mas puro del ser contemporaneo. Creo que
los 500 afos permitieron, a todo el mundo, darse cuenta de las multiples
expresiones que existen de manera sistémica y permanente en la ciudad,
para otorgar una debida coherencia a lo que, dia a dia, dejamos en la escena
para el placer inmanente del arte.
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Rodrigo Lima

Compositor brasilefio. Profesor Escola de
Mdasica do Estado de Sao Paulo-EMESP.
Participante en el XXXII Festival de Musica
Contempordnea de La Habana.

La creatividad de la musica cubana siempre ha habitado lo imagi-
nario de nosotros, musicos y artistas brasilefios. Para mi, espe-
cialmente, ella siempre ha sido una referencia en toda mi educaciéon
musical. En este sentido, participar en el Festival de Musica Con-
temporanea de La Habana fue doblemente especial, no solo por la
oportunidad de trabajar directamente con excelentes musicos cuba-
nos en la preparacion de mis obras, sino también por la feliz coin-
cidencia de estar en La Habana por primera vez en el afio de su 500
cumpleanos. Creo que esta coincidencia hizo posible experimentar
mas intensamente la riqueza cultural y acogedora de la ciudad.

La Habana parecia respirar musica en cada lugar y calle por don-
de pasaba. Si ya me impresiono el Festival con su interesante varie-
dad de compositores e intérpretes, al visitar espacios de la ciudad
como la Fabrica de Arte Cubano, la Universidad de las Artes y otros,
llegué a la conclusién de que mi imaginario sobre la musica cubana
era una pequena fraccion de lo que percibi en esta breve estadia.

Me pareci6 que hay una multiplicidad muy visceral de sonidos
y manifestaciones musicales en la ciudad. En este sentido, ha sido
revelador conocer estas diversas caras de La Habana. Dicho esto, se-
guramente dirfa que hay una Habana clésica fuerte, pero también
hay una Habana de jazz, una Habana afrocubana, una Habana ex-
perimental mucho mas alla de lo que pensaba y... entre ellas, no
dudan en crear dialogos.

Finalmente, tengo que felicitar a La Habana por los 500 afos
y agradecerle la bienvenida y la cordialidad de su gente.

J@B@HEI\O —_——

José Antonio Méndez Padron
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Musico cubano. Director musical del
Festival Mozart-Habana v titular de la
Orquesta del Lyceum de La Habanay
Orquesta Sinfdnica del ISA, adjunta al

— S Lyceum Mozartiano.

La Habana siempre se ha caracterizado, entre otras vir-
tudes, por ser una ciudad muy musical. Es una ciudad
que suena, porque hay musica en cada esquina.

En el marco de los 500 afios, confluyeron muchos festi-
vales, buenos conciertos, con musicos nacionales e interna-
cionales. En lo que respecta a la Orquesta del Lyceum de La
Habana nunca habiamos hecho tanta musica diferente en
un periodo tan corto. Fue un gran recorrido de estilos, for-
matos y épocas, desde la primera presentacion de la dpera
La Clemenza di Tito, estreno en Cuba y primera 6pera con
representacion escénica que hacemos con la orquesta, has-
ta el concierto con Simone Dinnerstein, estrenando musica
de Philip Glass en Cuba. Fundamental en este periodo de
conciertos fue la presencia del magnifico director Thomas
Hengelbrock quien junto a musicos-profesores de la Bal-
thasar Neumann Orchestre und Chor vinieron a celebrar
el aniversario de la ciudad con musica europea y cubana,
ejemplo del carifo, respeto y admiracién que sienten los
musicos foraneos con la cultura musical y musicos cubanos.

Se podia suponer que una vez pasado noviembre la can-
tidad de conciertos y actividades por La Habana disminui-
rian pero realmente fue todo lo contrario. Gran cantidad
de publico, mucha musica y entusiasmo de los intérpretes
cubanos y extranjeros aseguraron que las ofrendas musi-
cales a la ciudad continuaran por mucho tiempo después.

GESTION

Socializacion del patrimonio musical
a través de conciertos, grabaciones,
bases de datos, redes sociales,
biblioteca-fonoteca especializada, conferencias.
Habana Cldsica itinerante, 2020
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Thomas Hengelbrock

Musico aleman.Director del
Balthasar-Neumann-Chor & Ensemble.

Para mi fue todo un acontecimiento poder viajar en este afio de
jubileo nuevamente a La Habana. Igualmente, fue maravillo-
so dirigir, en esta Catedral excepcional, un concierto en el marco
de las festividades por los 500 afios de La Habana.

;Qué mejor manera para celebrar que con musica? Ha sido una
gran alegria poder trabajar, junto a mis colegas, con jévenes musi-
cos asi de inspiradores y compartir con ellos la musica, un lenguaje
que supera todas las barreras de idioma, un lenguaje universal que
une a las personas mas alld de fronteras territoriales.

Ya hace cinco anos que los docentes de la Academia Balthasar
Neumann y yo visitamos La Habana, atraidos por Cuba. Estoy
francamente feliz por la cooperacion que hemos mantenido por
aflos con las instituciones culturales aqui. Hay mucho talento
musical en Cuba, muchos musicos dotados, grandes vocaciones
y en sentido general una gran musicalidad. El trabajo en conjun-
to es muy enriquecedor para todos nosotros. Con la Cuban-Eu-
ropean Youth Academy hemos creado, de conjunto con nuestros
colaboradores cubanos, un programa que ha iniciado un inter-
cambio muy provechoso entre Cuba, Alemania y en sentido ge-
neral con Europa.

Es fascinante experimentar como la ciudad se transforma en
cada nueva visita y como nos atrae nuevamente a nosotros los
visitantes. Es importante que junto a la restauraciéon urbanistica
de la ciudad, también se siga reedificando la vida musical, en lo
referente al desarrollo de orquestas y coros.

Ulises Hernandez

Pianista cubano. Director general del Lyceum
Mozartiano de La Habana y del Festival
Mozart-Habana.

Nuestro Festival estuvo dedicado a la celebracion por los 500
afios de fundada La Habana y, muy especialmente, a la per-
sona que mas ha hecho porque esta ciudad sea una ciudad Mara-
villa, el Dr. Eusebio Leal Spengler.

Tal realidad presupuso que la musica cubana tuviera gran re-
levancia, asi como compositores habaneros. Razon por la cual
los maestros Carlos Farifias, Guido Lépez-Gavilan, Jenny Peiia,
Adriana Amador, Amadeo Roldan, Juan Pifiera, Jorge Amado,
entre otros, formaron parte del nutrido programa.

Un regalo muy especial a la ciudad fue la puesta en escena
de La Clemenza di Tito, de W. A. Mozart, 6pera practicamente
estreno en Cuba, que sirvié también para unir la danza, la ac-
tuacion, la musica (incluyendo la cubana) y las artes plasticas en
una version contemporanea y muy cubana.

Los principales escenarios de La Habana Vieja fueron testi-
gos de una programacion intensa que durante nueve dias alum-
braron la ciudad con esta fiesta musical, que incluyd, conciertos,
clases magistrales, conferencias, proyecciones filmicas y sobre
todo comunicacién e intercambio.

La presencia de importantes artistas foraneos no falto. Ellos
quisieron homenajear la ciudad trayendo su arte y compartiendo
sus conocimientos con el ptblico y los musicos cubanos. No solo
fue un maravilloso encuentro para rendir homenaje a La Haba-
na, creo que también dej6 una huella musical profunda entre los
que participamos, habaneros o no.
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ESPACIOS Y MEMORIAS EN EL FESTIVAL DE LA HABANA

1 XXXII Festival de Musica Contempo-

ranea, celebrado del 2 al 10 de noviem-
bre de 2019, podria ser catalogado como el
«festival de los reencuentros». Este evento
anual de caracter internacional —organi-
zado por la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba (UNEAC)—, potencidé en esta
edicion el fortalecimiento de lazos institu-
cionales y la concurrencia de las realidades
compositivas mas diversas.

Esta entrega abarcoé instituciones de
alto valor para la cultura cubana, como la
Casa de las Américas y la Universidad de
las Artes (ISA). Igualmente, la Fabrica de
Arte Cubano cedi6 su Nave 3 —consagra-
da a la musica clasica contemporanea—
para la realizacién del taller Sound Farm
Vol. 1V, dirigido por el compositor cubano
José V. Gavilondo y el Ensemble Interacti-
vo de La Habana (EIH), junto a estudian-
tes de los conservatorios habaneros.

Siguiendo la tradicién, la UNEAC in-
vitd a participar a creadores foraneos,
cuyas obras fueron ejecutadas por musi-
cos del patio. Igualmente, fue posible el
proceso inverso, donde jovenes cubanos
tuvieron la oportunidad de ver el estre-
no de sus piezas en manos de intérpretes
extranjeros. Tal fue el caso del violinista

por Janet Rodriguez

La obra 150 Decibel (1903), del compositor italiano Nicola Campogrande, marcé la velada del 8 de no-
viembre, en el Oratorio San Felipe Neri, a partir de la interpretacion de los musicos Lorenzo Boninsegna
(viola) y Claudio Bonfiglio (piano). (Foto: Fabrizio Sansoni).

y compositor cubano Jorge Amado, cuya
obra Eidos II (2017) fue estrenada en Cuba
por el trio de cimara norteamericano Ei-
ght Strings & a Whistle, el 3 de noviembre
de 2019, en la sala Ignacio Cervantes.

Historicamente, uno de los logros del
Festival ha sido congregar a personali-
dades de diversas nacionalidades que
enriquecen el panorama musical cuba-
no. En este sentido, destacé el maestro

Boris Alvarado, intelectual y compositor
chileno, quien fue jurado del Premio de
Composicion, organizado por la Casa de
las Américas, en 2017. Asimismo, asistio
por primera vez el compositor brasilefio
Rodrigo Lima, quien a través de Matiz I1I
(2013) y Pontos e Linhas (2009) —ejecu-
tadas el 7 de noviembre en la Universi-
dad de las Artes (ISA)— contribuy¢ a la
difusion de formatos camerales inusuales
como el Do Tiempos Modernos, inte-
grado por Janet Rodriguez (percusién) y
Vivian Ferrero (clarinete).

Entre los numerosos conciertos, per-
formances, conferencias y talleres de-
sarrollados durante la presente edicion,
result6 insoslayable la presencia de com-
positores sustanciales del universo sono-
ro cubano. Asi resond un gran numero
de obras del maestro Juan Pifiera, quien
estuvo celebrando su septuagésimo cum-
pleafios. De su labor, cabe sefialar la pre-
mier mundial de Las Miradas (2019), el 7
de noviembre en el ISA, interpretada por
la maestra de la flauta Niurka Gonzalez,
junto al Dio Promusica.

De igual manera, se estrenaron varias
piezas del maestro Guido Lopez-Gavilan,
presidente de la Asociacién de Musicos de
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la UNEAC, cuya carrera como compositor
y director de orquesta ha marcado nuestra
historia musical. Por ultimo, pero de igual
importancia, fue la participacion del maes-
tro Alfredo Diez Nieto, quien ha vivencia-
do las distintas etapas del desarrollo musi-
cal en la Isla, resultando muy influyente en
el quehacer de creadores latinoamericanos
como el colombiano Marius Diaz.

El Festival posibilitd la revitalizacion de
algunas obras que se encontraban en un
cierto «estado de hibernacién». Su ejecu-
cidn, desde una vision actual, revalorizd
no solo a su compositor, sino a la creacion
contemporanea global. Tal fue el caso de la
puesta del 8 de noviembre, en el Aula Mag-
na del ISA, donde se escuché Impronta
(1985), del insigne Carlos Farinas, al cual
le debemos una produccion musical elec-
troacustica inestimable.

En este sentido, el Festival también rin-
di6 honor a la creacién electroacustica. Si
bien en cada edicion se destina un espacio a
dicha rama, esta vez la producciéon musical
con medios electrénicos integré una trama
compleja de manifestaciones artisticas di-
similes. A propésito, germinaron trabajos
audiovisuales basados dualmente en la in-
vestigacion y en la imaginacion de sus crea-
dores. Un ejemplo de ello es el aporte del
compositor René Rodriguez, quien realizé
el disefio audiovisual para el estreno mun-
dial de Siluetas (2019) —el 8 de noviembre
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en el Aula Magna del ISA—, de la composi-
tora cubana Ailem Carvajal.

Precisamente, la convergencia de estéti-
cas como la de Carvajal y Rodriguez, junto
a la visita sonora de la compositora cubana
Keyla Orozco —quien llegé al Festival a tra-
vés de su obra Souvenirs (2013-2014), que
se estrend en la sala Tito Junco, del Centro
Cultural Bertolt Brecht, el 10 de noviembre
de 2019— e integrada a la fortaleza histo-
rico-musical de los maestros Juan Pifiera,
Guido Lopez-Gavilan, Alfredo Diez Nieto,
Carlos Farinas y Harold Gramatges permi-
te vislumbrar, como el mayor mérito del
evento, la posibilidad de reunir a creado-
res de diversas generaciones y latitudes. En
estos plurales reencuentros, se manifesta-
ron criterios y relatos que son ecos de una
identidad cubana emergida en distintas es-
feras geo-culturales. Asi, se entrecruzaron
generaciones, ideas, musicas e identidades
artisticas. Ademas, convergieron las multi-
ples subjetividades y realidades de aquellos
que en el XXXII Festival de Musica Con-
temporanea redireccionaron su rumbo
hacia La Habana, una ciudad cosmopolita
que celebra la memoria de cinco siglos de
historia y cultura.

Janet Rodriguez
Musicologa y percusionista
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SONORIDADES MOZARTIANAS
EN LA HABANA

por Gabriela Rojas

Como parte del concierto de clausura del Festival, la soprano Katja Stuber, la mezzo Marfa Lucia Mén-
dez, el tenor Roger Quintana y el baritono André Morsch (al centro de la imagen) —junto al Coro de
Camara Exaudi, la Schola Cantorum Coralina y el Coro de Camara de la Universidad de las Artes— in-
terpretaron las obras Nocturno de enero, de Carlos Farifas, y Misa de coronacién en Do mayor Kv. 317, de
Wolfgang Amadeus Mozart, el 2 de noviembre, en la Catedral de La Habana. (Foto: Manuel Almenares).

Como la mayoria de los sucesos culturales que tuvieron lugar a lo largo de 2019,
el Festival Mozart-Habana, en su mas reciente edicién, estuvo dedicado a los
500 afios de La Habana. El homenaje a la ciudad se tradujo en una mayor presencia
de la musica cubana dentro de los programas de conciertos, junto a las obras habi-
tuales del compositor de Salzburgo y de otros autores canénicos europeos. En este
sentido, el reto fundamental para sus organizadores fue engarzar las diversas obras
y formatos dentro de una propuesta curatorial coherente y atractiva para el ptblico
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habanero que, cada octubre, asiste a las salas del Centro
Historico en busca de las sonoridades mozartianas.

El evento estuvo enmarcado por dos acontecimientos
grandilocuentes que tuvieron lugar en la apertura y el cie-
rre: la puesta de la épera La Clemenza di Tito, a partir del
libreto de Norge Espinoza y la direccion escénica de Carlos
Diaz; y el concierto sinfénico en la Catedral, dirigido por
el reconocido director aleman Thomas Hengelbrock. Am-
bos revelaron las fortalezas, intereses y proyecciones del Ly-
ceum Mozartiano de La Habana, artifice de este Festival, en
coordinacion con la fundaciéon Mozarteum de Salzburgo.

La Clemenza di Tito propuso una reinterpretacion es-
cénica de la dltima Opera escrita por Mozart a partir de
la insercion de elementos visuales, musicales y danzarios
de ascendente cubano. Se sumaron a las arias y recitati-
vos originales en italiano, dos obras de compositores con-
temporaneos de la Isla —Guido Lépez-Gavilan y la joven
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Inauguracion de Mozart-Habana (25-27/10), Gran Teatro de
La Habana Alicia Alonso, versidn cubana de La Clemenza di
Tito, 6pera de Mozart. Orquesta del Lyceum de La Habana
dirigida por José Antonio Méndez (I) y solistas (D) Lesby
Bautista (Annio), Anyelin Diaz (Vitellia) y Ahmed Gémez
(Publio). (Fotos: Ubail Zamora).

Jenny Pefia—, en un intento por incorporar sonidos fa-
miliares que acercaran a los oyentes a la trama recontex-
tualizada. A esto se afladieron los imponentes vestuarios
de cantores y musicos, asi como la gestualidad de baila-
rines y actores. Mas alld de la efectividad inicial de tales
recursos, la pieza se hubiera beneficiado con una version
que incorporara lo cubano de manera mas organica y no
como simple elemento de color. Entre los aciertos inne-
gables de la puesta, estuvieron el alto nivel de la orquesta,
bajo la conducciéon de José Antonio Méndez Padron; el
desempeno de los jovenes cantores, muchos en su debut
operistico; y la revitalizacion del género, relegado duran-
te aflos dentro de la escena de concierto cubana, a partir
de planteamientos contemporaneos.

El concierto de clausura mostré una faceta notable en
la gestion del Lyceum: la formacion de los jovenes intér-
pretes como musicos de atril. En esta ocasion, se unie-
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ron cerca de 80 intérpretes de la Orquesta del Lyceum
de La Habana y la Orquesta Sinfénica del ISA, adjunta al
Lyceum Mozartiano, bajo la batuta de Thomas Hengel-
brock, con un repertorio que ejemplificé las principales
lineas de trabajo de la instituciéon. Con la ejecucion del
Coro de Camara del ISA, la Schola Cantorum Coralina
y el Coro de Camara Exaudi, la musica cubana de con-
cierto estuvo representada por la obra Nocturno de enero,
del cubano Carlos Farifas; después sigui6 la Sinfonia pri-
mavera, de Robert Schuman; y concluy? la jornada con
la Misa de coronacién, de Wolfgang Amadeus Mozart. El
resultado musical demostro el intenso trabajo técnico y
artistico que realizan los jovenes intérpretes, asesorados
por los profesores de la Academia Balthasar Neumann,
agrupacion que dirige Hengelbrock y con la que el Ly-
ceum sostiene un fructifero proyecto de colaboracion.

Las restantes veladas de concierto revelaron la labor
cameral de musicos invitados nacionales y extranjeros.
Igualmente, tuvieron gran protagonismo los cuartetos
de cuerdas clasicos, formato que goza de excelente salud
gracias a la labor de estudiantes e integrantes de las or-
questas de camara y sinfonicas del pais.

Cabe destacar dentro del programa, el concierto ofre-
cido por el pianista y compositor Alejandro Falcon, con
temas populares de Mozart. Versionados como danzones,
esta fue una propuesta sui generis que encarno el objetivo
principal del Festival en el aniversario 500 de La Habana:
acercar la musica del genio austriaco al publico de la ca-
pital, a partir de propuestas que integren la sonoridad cu-
bana y europea desde altos presupuestos interpretativos.

Gabriela Rojas
Miembro del equipo de redaccién
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SALOMON MIKOWSKY Y SU ALUMNO AHMED ALOM.
ENCUENTRO DE JOVENES PIANISTAS EN LA HABANA

© FABRIZIO SANSONI

Al piano, imagen superior, Ahmed Alom y la Orquesta de
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Camara de La Habana, dirigida por Daiana Garcia, duran-
te el concierto unico que se celebrd en el Teatro Marti, el
14 de diciembre. Debajo, en la sala Ignacio Cervantes, el

domingo 15 de diciembre.

por Claudia Fallarero

alomoén Mikowsky es por definicion un maestro entregado en

cuerpo y alma a la ensefianza del piano. Aunque en el ulti-
mo periodo su salud no ha sido la misma, suele renacer como
el fénix cuando se trata de transmitir sus saberes sobre musica y
ensefar el disfrute de una melodia o la flexibilidad de la ritmica
en un pasaje, especialmente de piezas cubanas. Conoce infinidad
de repertorios, y aun asi se aflige porque todavia no ha escuchado
todas las obras que guarda en su discoteca. No obstante, habla
como quien ha vivido varias vidas. Cuando se trata de musica
—sobre todo la de la Isla—, ha llegado al punto en el que no le
importa la excesiva velocidad de las piezas, incluso si es con per-
fecta diccion, en detrimento del goce y regodeo de un motivo, un
intervalo, un final de frase... la madurez de sus afios le ha ense-
nado la relatividad de la excelencia técnica y la importancia de la
sensibilidad. Se preocupa por volcar su vasta experiencia en sus
alumnos, contarles nociones sobre contextos que desconocen, les
canta las melodias y hace que canten. Todo ello con el fin de que
«vivan» el lenguaje de las obras, a veces a través de él mismo, aun
con la temprana juventud de muchos de sus discipulos.

Todo esto ha estado forjando al joven cubano Ahmed Alom
Vega, quien ha llegado a su clase en el programa de Bachelor
of Music en Manhattan School of Music de Nueva York tras
una solida formacion inicial en La Habana, dirigida por los
maestros cubanos Beatriz Olivera, Leonardo Gell, Hortensia
Upmann, Mercedes Estévez y, por tltimo, con Ninowska Fer-
nandez Brito, radicada en México. Ahora estuvo de vuelta en la
capital para dar cuentas de su aprovechamiento, esta vez fuera

del programa del Encuentro de Jévenes Pianistas, pero en una
suerte de reminiscencia de este.

Asi, Salomoén considerd presentar a Alom ante el publico
cubano los dias 14 y 15 de diciembre en el Teatro Marti y
la Sala Ignacio Cervantes del Centro Histdrico, bajo la orga-
nizacion del Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas.
Razoén por la cual los oyentes, estudiantes y profesores de las
catedras de piano de todos los niveles, asi como pianistas con-
sagrados, tuvieron la oportunidad de juzgar los progresos de
Alom en sus ultimos afos de preparacion, que han implicado
—como diria Salomén—, «una transferencia de experiencias
para perfeccionar sus ejecuciones, puesto que Alom formé en
Cuba toda la plataforma técnica indispensable para hacer de
él un intérprete maduron.

En lo que se percibia como un anhelo del espacio y las pro-
puestas de los cinco Encuentros, los numerosos participantes
a los conciertos escucharon piezas de Fréderic Chopin para
piano solo y el Concierto N° 2 en fa menor, del mismo compo-
sitor, acompafado por la Orquesta de Camara de La Habana,
dirigida por Daiana Garcia, todo esto en el Teatro Marti. Por
otra parte, Alom y su maestro eligieron para la Sala Ignacio
Cervantes un repertorio variado que incluy6 obras de Johann
Sebastian Bach, Manuel de Falla y Chopin, asi como de los
contemporaneos Luciano Berio, Elliot Carter y Tania Ledn.

Claudia Fallarero
Equipo editorial de EI Sincopado Habanero
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JUNTOS EN LA PRESERVACION DEL PATRIMONIO

rriba al numero 55, la revista Opus

Habana, de la Oficina del Historiador
de la Ciudad. Con una tirada doble, salen
a la luz los nameros 54 y 55 en el marco
del quinto centenario de la antigua villa de
San Cristdbal.

Dedicada a la obra de restauracion del
Centro Historico, tuvo una primera pre-
sentacion en la tradicional Calle de Made-
ra, el viernes 8 de noviembre, por su di-
rector Argel Calcines. El texto central de
este volumen, es una entrevista exclusiva
a Eusebio Leal, Historiador de la Ciudad,
realizada por Calcines, quien le propone:
«Abusando de su confianza, me atrevo a
sugerirle que nos desplacemos a nuestro
antojo por los cinco siglos de historia que
tiene su ciudad imaginaria».

De este modo, comienza un largo viaje
por la ciudad, en compaiia de las fotografias
de Joel Guerra y los grabados de Mialhe, lo
cual le da un sentido atemporal al nimero.

Profundizando en «la mirada pintores-
ca» de Mialhe, la autora y disefiadora Ya-
dira Calzadilla hace un recorrido por sus
grabados, mediante una entrevista a Emi-
lio Cueto. Ademas, el historiador Arturo
Sorhegui realiza un recuento histérico
en torno al momento fundacional de La

Shciccn®

Enla calle de Madera, 8 de noviembre, momento de la presentacion de la revista Opus Habana en el cual Argel Calcines intercambi6 con el autor del dibujo realizado para
la publicacién, Osmany Romaguera (imagen izquierda). Para inaugurar la galeria permanente Opus Habana, con pinturas y esculturas originales que han sido portadas
de esta revista, el 19 de noviembre, en el patio del Palacio de Lombillo, el Cuarteto de Cuerdas Habana, se sumo a la jornada (imagen derecha). (Foto: Fabrizio Sansoni).

Habana, asi como de las restantes villas.
Igualmente, es posible disfrutar del ar-
ticulo sobre la obra del paledgrafo Jena-
ro Artiles, homenajeado por la Revista,
quien plantea la hipotesis sobre que los
primeros asentamientos poblacionales
no fueron en La Chorrera, como se pien-
sa, sino en un lugar posterior a la Ave-
nida 23, ubicada en el reparto Vedado,
donde el agua es mas potable.

Un lugar para la musica nos propone
la musicéloga Miriam Escudero a través
de su articulo «La escena musical en el
Teatro Coliseo». Con una exquisita des-
cripcion del inmueble, Escudero hace un
levantamiento de las fuentes intentan-
do rememorar lo acaecido, porque «para
comprender la dramaturgia del especta-
culo que alli ocurria, hemos de intentar
reproducir la emocion de entonces».

«Ciudad portuaria, una propuesta de pa-
seos maritimos», de Mileny Zamora; «Im-
pactos de tornados sobre La Habana. Un
recorrido por las fuentes de La Habana», es-
crito por Severino Rodriguez Valdés, entre
otros articulos, completan estas paginas.

Un segundo momento para socializar
la publicacién tuvo lugar el 19 de noviem-
bre, con una demostracion de sinergia
entre la musica y las artes visuales, al ser
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Marcos Madrigal - Lianne Vega - Josué Tacoronte
Milagros de los Angeles Soto - Roger Quintana - Anyelin Diaz

| Documentos sonoros del patrimonio musical cubano [)

Durante la presentacion del fonograma Muisica de
salén de La Habana y Santiago de Cuba, siglo XIX,
el pianista Marcos Madrigal, hizo sonar en el piano
del Liceo algunas de las piezas grabadas (imagen
izquierda). Al encuentro asistieron intelectuales,
musicos y parte del equipo de grabacion y produc-
cion, entre los cuales estuvo, al centro, Zoila Lapique
y junto a ella, a la izquierda, Miriam Escudero,
Lianne Vega y Claudia Fallarero; a la derecha, Mi-
lagros de los Angeles Soto y Anyelin Diaz; y detras,
de derecha a izquierda, Marcos Madrigal, Yohany
Le-Clere, Adria Sudrez-Argudin, Gabriela Milian,
Jesus Linares, Bertha Fernandez y Jorge Luis Ortiz.
Sobre estas lineas, la portada del disco de la colec-
ciéon Documentos sonoros del patrimonio musical
cubano en coproduccién de los sellos Colibri y La
Ceiba, un album doble con 80 piezas, grabado en la
Sala White, Matanzas, entre marzo y abril de 2019.
(Fotos: Fabrizio Sansoni).
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inaugurada la galeria permanente Opus Habana, con pinturas y
esculturas originales que han sido portadas de esa publicacion.
Asimismo, fue presentado el disco doble Muisica de salén de La
Habana y Santiago de Cuba, siglo XIX, la mas reciente creacion
del Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas. Tal produc-
cion parte de un camino de rescate de la musica impresa comen-
zado por Zoila Lapique; que luego analizé y edit6, en 2017, Indira
Marrero, para el libro Miisica de Salén en publicaciones periddicas.
La Habana, 1829-1867. Gracias el cruzamiento de varios archivos
y fuentes, Franchesca Perdigén reunid y estudid, en 2015, parte
del repertorio danzable circulante en Santiago de Cuba, el cual se
publicé en el volumen Miisica de Salon. Santiago de Cuba, siglo
XIX. Danzas para piano, nos aclara la musicéloga Claudia Falla-
rero en la nota discografica. A partir de una seleccién de piezas de
ambos libros, sale a la luz este CD.

Ambos acontecimientos quedaron entrelazados como una
actividad colateral de Habana Clasica. En las palabras inaugu-
rales Calcines significd que las manifestaciones artisticas han

i)

contribuido espiritualmente a la restauracion fisica del Centro
Historico. «Para esta presentacién conjunta del disco y la revista
impresa, nos trasladamos de uno a otro palacio, como si atra-
vesaramos un tinel del tiempo desde el siglo XIX hasta el pre-
sente», explico al referirse a la hermosa solucién arquitectonica
que comunica los patios interiores del Palacio del Marqués de
Arcos (Antiguo Liceo Artistico y Literario de La Habana), y el
Palacio del Conde de Lombillo (altima sede del primer Historia-
dor, Emilio Roig de Leuchsenring). De acuerdo con esa iniciativa
sinérgica, Madrigal interpretd tres contradanzas incluidas en el
mencionado fonograma, asi como dos danzas de Ernesto Lecuo-
nay José Maria Vitier, como remedo de las tertulias que se hacian
en esa misma sala del Palacio Marqués de Arcos. Miriam Escude-
ro destac la singularidad de este nuevo titulo de la coleccién Do-
cumentos sonoros del patrimonio musical cubano, cuya direccién
y produccion general estdn a su cargo, dado que se rescataron
80 piezas localizadas en manuscritos y publicaciones periodicas
como La Moda o Recreo Semanal del Bello Sexo (1829-1830).
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GABINETE DE PATRIMONIO MUSICAL EN EVENTOS CIENTIFICOS

Fueron estos meses ocasiéon para una
ajetreada agenda académica en el Ga-
binete de Patrimonio Musical Esteban Sa-
las que posibilito el intercambio cientifico
de sus integrantes con estudiosos de disi-
miles partes del mundo.

En la ciudad de Buenos Aires, del 5 al
9 de noviembre, con sede en la Pontificia
Universidad Catolica Argentina, tuvo lugar
el IV Congreso de la Asociaciéon Regional
para América Latina y el Caribe de la Socie-
dad Internacional de Musicologia (ARLAC/
IMS). Un centenar de miembros de alto nivel
—once pertenecientes a paises de la region y
seis foraneaos— cubrieron un amplio espec-
tro de problemas y enfoques de la investiga-
cién musical, contribuyendo a darle ampli-
tud y diversidad a la Sociedad Internacional
de Musicologia (1927). Daniel K. L. Chua,
de la Universidad de Hong Kong, presiden-
te de IMS, habl6 en la conferencia inaugural
acerca de la necesidad de recapacitar sobre la
mision y los métodos de esta disciplina en el
marco de una galopante globalizacién.

Representando a la Oficina del Histo-
riador de la Ciudad, el Centro de Investi-
gacion y Desarrollo de la Musica Cubana y
el Colegio Universitario San Gerénimo de
La Habana parte de la delegacion cubana

estuvo integrada por Dra. Claudia Fallare-
ro, MSc. Yohany Le-Clere y Dra. Miriam
Escudero. Sus ponencias versaron indis-
tintamente sobre la creciente reivindica-
cion de la musica catedralicia en el siglo
XIX, observada ahora a partir de nuevos
puntos de escucha, como la teoria topica;
y las superposiciones, desfases o hibrida-
ciones estudiadas desde sus componentes
de significacién musical, capital simbo-
lico y legitimacion social, no solo desde
su valor estético, dejando atras tanto la
condena como la exaltacion. Igualmente,
abordaron los problemas de performance
histéricamente informada en contextos
de transculturaciéon con la ayuda del con-
cepto de inculturacidn, proveniente de la
catequesis catdlica, que apela al uso de re-
cursos expresivos de la cultura invisibili-
zada por parte de la dominante.

Al decir del presidente de Arlac, Juan
Pablo Gonzalez: «las 17 mesas tematicas y
las 17 sesiones de ponencias libres, con un
total de 132 comunicaciones, mas la con-
ferencia inaugural y las presentaciones de
libros y los conciertos, hicieron de estos
cinco dias de congreso en Buenos Aires
una semana intensa pero muy nutritiva
para la musicologia latinoamericana».

UN ACERCAMIENTO A LA LLAMADA

MUSICOLOGIA HISTORICA

Antes de que trascurriera unasemana, es-
pecialistas en fondos y archivos del contexto
hispanoamericano fueron los protagonistas
del Congreso Internacional Celebracién y
Sonoridad. Investigacién Interdisciplinaria
sobre Fuentes Poético-Musicales Hispanoa-
mericanas (Siglos XVI-XIX), que tuvo lugar
en la ciudad de Morelia, entre los dias 14 y
16 de noviembre.

La cita académica —que cuenta ya con
tres ediciones (2014, 2017 y 2019)—, es
convocada por instituciones mexicanas
entre las que destacan la Universidad Na-
cional Autéonoma de México, la Escuela
Nacional de Estudios Superiores, Unidad
Morelia, el Centro Nacional de Investi-
gacion, Documentacién e Informacion
Musical Carlos Chavez y el Conservatorio
de las Rosas. En esta ocasion, el Congreso
estuvo antecedido y continuado por las IV
Jornadas Internacionales de Patrimonio
Musical Hispanico, organizadas por An-
tonio Ezquerro Esteban (IMF, CSIC), en
la misma ciudad los dias 12 y 13; y luego
en Puebla, el 18 y 19 de noviembre.

Aun sin proponerse la continuidad,
cada Celebracion y Sonoridad lleva la mar-

ca de identidad de la fil6loga rusa Anasta-
sia Krutiskaya (UNAM) y el musicologo
mexicano Edgar Calderén (Conservatorio
de las Rosas), organizadores del Congreso.
Si bien los estudios sobre fuentes musicales
de diferentes periodos integran casi siem-
pre el programa de otros muchos encuen-
tros musicoldgicos, este espacio es uno de
los pocos que se dedica a abordar, en igual
condiciodn, tanto el Ambito musical como el
textual dentro de las fuentes musicales co-
loniales hispanoamericanas.

Al Congreso acudieron 32 investigado-
res de diversas disciplinas y con ellos mas
de 20 universidades y centros de investi-
gacion. Como integrante de la Oficina del
Historiador y la Universidad de La Habana,
la Dra. Claudia Fallarero (Gabinete de Pa-
trimonio Musical Esteban Salas) reflexiond
sobre los villancicos del siglo XIX cubano,
con una ponencia titulada: Villancicos para
una guerra imaginada en Cuba. Sonidos de
marchas y lamentos, la imagen del le6n y
los gemidos del pueblo de Sion.

LA MUSICA EN LAS

REPRESENTACIONES SOCIALES

La musica como expresion social no
solo es abordada desde la musicologia,




EL SINCOPADO

INVESTIGACION

Mdsica Sacra en La Habana, siglo XVIII.
Obras para piano de Nicolds Ruiz Espadero.
Mdsica de salon en publicaciones periddicas de
La Habana (1868-1899).

Los drganos de la didcesis habanera en las
décadas de 1850 y 1860.
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sino que las ciencias sociales en general la
convierten en su objeto y campo de estu-
dio. Es por eso que también tuvo espacio
en el V Coloquio Nacional de Investiga-
cidén en Representaciones Sociales: Los
desafios tedricos y metodologicos en la
investigacion en educacion y otros cam-
pos de las ciencias sociales, desarrollado
entre los dias 27, 28 y 29 de noviembre
por La Red Nacional de Investigadores
en Representaciones Sociales y el Centro
Mexicano para el Estudio de la Represen-
taciones Sociales. Como espacio para este
evento se escogid la Unidad de Posgrado
de la Universidad Nacional Auténoma de
México en la Ciudad de México.

Al evento asistieron estudiosos de va-
rios paises como México, Brasil, Colom-
bia, Peru, Argentina y Cuba. Para esta
ocasion, la ponencia Representacion so-
cial del patrimonio musical de los gestores
culturales del Centro Histdrico de La Ha-
bana, por el MSc. Yohany Le-Clere, formo
parte de la mesa dedicada a la Cultura.
Esta propuesta despertd el interés de los
participantes, toda vez que no es comun
que la musica sea abordada desde los estu-
dios de las representaciones sociales.

NUEVA EDICION DE LA ESCUELA

COMPLUTENSE LATINOAMERICANA

Desde el 14 y hasta el 25 de octubre,
en México, abrié sus puertas la Escuela

- HUBIERO ===

ARLAC/IMS

iacion Regional para
Ameérica Latina y el Caril la
Sociedad Internacional de

“~logia

ALTV Congreso de la Asociacién Regional para América Latina y el Caribe de la Sociedad Internacional de Musico-
logia (ARLAC/IMS) que sesiono del 5 al 9 de noviembre, en la Pontificia Universidad Catdlica Argentina asistieron
un centenar de especialistas. Como parte de la delegacién cubana participante (de izquierda a derecha): MSc. Yohany
Le-Clere, Dra. Miriam Escudero y Dra. Claudia Fallarero junto a Dr. Juan Pablo Gonzalez, presidente de ARLAC.

Complutense Latinoamericana en su vige-
simonovena edicién. Organizada de con-
junto por la Universidad Complutense de
Madrid y la Universidad Veracruzana, sus
propuestas se articularon alrededor de un
programa que integraba 10 cursos. Este afio
acogi6 la ciudad de Xalapa (sede del even-
to) a casi 300 alumnos nacionales y fora-
neos, reunidos con el animo de compartir
conocimientos y tradiciones.

Gabriela Milian, miembro del Gabinete
de Patrimonio Musical Esteban Salas, fue in-
vitada a participar en el curso Musica en el
imperio espanol a ambos lados del Atlantico:
la Espaa peninsular y el Virreinato novohis-
pano, que coordinan de conjunto el Dr. Jests
Herrera (UV) y Judith Ortega (UCM). Entre
sus objetivos figuré difundir el patrimonio
musical hispano con miras a su insercién ade-
cuada en la historia de la musica occidental.
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NUEVOS GRADUADOS EN GESTION DEL
PATRIMONIO MUSICAL

Como parte de la IT Edicion de la Maestria
en Gestion del Patrimonio Historico-Do-
cumental de la Msica, del Colegio Universita-
rio San Ger6nimo de La Habana (Universidad
de La Habana), coordinada por el Gabinete
de Patrimonio Musical Esteban Salas, se su-
maron seis nuevos graduados en los meses de
octubre y noviembre juzgados por 16 expertos
que integraron los tribunales de tesis.

Durante sesiones efectuadas en la Casa de
la Poesia, ubicada en el antiguo Liceo Artistico
y Literario de La Habana, se valoraron cinco
tesis. Puesta en valor de los discos de miisica del
Caribe en soporte vinilo de la Serie Fonogramas
de la Coleccion de Muisica de Casa de las Amé-
ricas de la estudiante Diane Sariol, tutorada
por la MSc. Maria Elena Vinueza, es un traba-
jo que evidencia la importancia del desarrollo
de proyectos investigativos multidisciplinarios
que propician que las colecciones documen-
tales, en este caso los archivos sonoros, sean
apreciados, identificandolos y resaltando sus
cualidades, valores e importancia.

La maestrante Carla Mesa, dirigida por
el Dr. Luis Barreiro, presentd el tema Funda-
cién Pablo Milanés: memoria de una gestion
cultural (1993-1995), texto que reconoce y re-
evalda la gestion cultural emprendida por la

Fundacién, primera en su tipo con caracter
civil, auténomo y no gubernamental que se
desarrollé en La Habana durante el denomi-
nado Periodo Especial. También bajo la guia
del Dr. Barreiro, la musicéloga Yohana Ortega
defendio la Gestion del patrimonio documental
en el Museo Nacional de la Miuisica: las obras
de Carlos Borbolla para formatos de camara.
Esta apuesta investigativa abordo el fondo do-
cumental del muisico manzanillero, practica-
mente desconocido durante un largo tiempo,
y desarrollé un exhaustivo estudio en torno a
la documentacion existente sobre la impronta
de esta personalidad de la cultura cubana.
Correspondié a Lourdes Fernandez, defen-
der su investigacion en torno a La ensefianza
musical en el Colegio La Empresa a través de sus
Elencos (1856-1869), orientada por la Dra. Do-
lores Flovia Rodriguez. La profesora Lourdes
valor¢ las caracteristicas pioneras que tuvo la
docencia de piano, flauta, canto, violin y clari-
nete en este centro matancero del siglo XIX.
La soprano Maria de La Concepcion
Franqui, tutorada por la Dra. Claudia Fa-
llarero, se acercoé a Los presupuestos artis-
ticos-pedagogicos de la cantante lirica Iris
Burguet (1922-1987). Durante la defensa,
Franqui expuso la trayectoria artistica y pe-

dagégica de la afamada solista, aristas que
no habian sido abordadas por la investiga-
cién musical hasta el momento.

Otro emplazamiento para la defensa de
tesis fue la Iglesia de San Francisco de Asis,
donde la musicéloga Gabriela Rojas —con
su tutora Dra. Miriam Escudero— presentd
el tema Los érganos de los templos habaneros
de La Merced, La Guadalupe y Santo Angel
Custodio a partir de la cual se develaron de-
talles sobre tres de los rganos mas antiguos
que se localizan en La Habana, ubicados
originalmente en los templos capitalinos
de La Merced, La Guadalupe (actual Basili-
ca Menor de La Caridad) y el Santo Angel
Custodio. El estudio combind la caracteri-
zacion fisico-acustica de cada instrumento,
en calidad de documento organoldgico, y
la reconstruccién de su biografia cultural.
Como afadido a su defensa, la maestrante
interpretd obras en el recién restaurado Mer-
klin-Schultz de la Iglesia de San Francisco
para demostrar asi las posibilidades del re-
gistro sonoro de este instrumento histdrico.

Adria Sudrez-Argudin
Coordinadora de El Sincopado Habanero

DOCENCIA

Tercera Edicion de la Maestria en Gestion
del Patrimonio Histdrico-Documental de la
Mdsica del Colegio Universitario
San Gerénimo de La Habana
(Universidad de La Habana)
Convocatoria: Septiembre 2020

GABINETE B
PATRIMONIOMUSICAL
ESTEBAN SALAS
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IL FILOSOFO DE CAMPAGNA, DE ITALIA A LA HABANA

La llegada de la 6pera a La Habana, duran-
te la etapa colonial, supuso para los cita-
dinos una nueva opcién de entretenimiento
que no tardo en alcanzar la popularidad.
Tanto fue asi, que en pocos afnos surgieron
varios teatros con una programacion habi-
tual y, luego, la novedad comenz6 a exten-
derse por la Isla. Sin embargo, el siglo XIX,
fue una etapa particular ya que companias
francesas, italianas y espaiolas trajeron a la
ciudad titulos de moda en Europa, algunos
con varios afios en cartelera y otros a pocos
meses de haber salido a la luz. Este suceso
propicié el florecimiento del contexto ha-
banero en materia de repertorio operistico,
destacandose dentro de Latinoamérica.

En los tiempos que corren, aunque si-
gue existiendo un publico amante del arte
lirico, el panorama no se muestra abundan-
te. Pocos han sido los estrenos desde hace
algunos aflos y es por ello que el anuncio de
una opera como I filosofo di campagna (El
filosofo de la campifia), del italiano Baldas-
sare Galuppi (1706-1785) —con libreto de
Carlo Goldoni—, llam4 la atencién no solo
de los amantes del género, sino también de
estudiosos, cantantes, musicos y publico en
general, al presentarse en el marco del pres-
tigioso evento Habana Clasica 2019.
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por Ubail Zamora

En el marco de la tercera edicién del festival Habana Clésica, los dias 19 y 20 de noviembre, en el Centro His-
panoamericano de Cultura, se realizd la puesta en escena de Il filosofo di campagna, a cargo de la orquesta Ca-
merata Barroca Esteban Salas —estudiantes de la Escuela Nacional de Musica—, dirigida por Francesco Gri-
golo (detras a la derecha, junto a los solistas y al equipo de direccién y produccion). (Foto: Fabrizio Sansoni).

La propuesta en 2018 para una coopera-
cién en el marco de la alta formacion mu-
sical vino de parte de la Organizacién In-
ternacional Italo-Latinoamericana (IILA) a
la Oficina del Historiador de la Ciudad de
La Habana y fue articulada por el Gabine-

te del Patrimonio Musical Esteban Salas y
el Centro Hispano-Americano de Cultura.
Dicha propuesta, financiada con fondos de
la Cooperacion Italiana, se concretd en pro-
yecto gracias a la colaboracion del maestro
italiano Francesco Vittorio Grigolo e insti-

tuciones como Fronteras musicales abier-
tas, la Escuela Nacional de Musica, la Uni-
versidad de las Artes de Cuba, entre otras.

La experiencia incluy6 una fase de inter-
cambio cultural con algunos de los profe-
sores cubanos participantes: la musicologa
Claudia Fallarero, la cellista Gabriela Nar-
do, la oboista Yulnara Vega, el tenor Roger
Quintana y el contratenor Ubail Zamora.
Ellos visitaron escuelas e instituciones so-
ciales de las ciudades de Zapopan y Tequi-
la, en México, para ofrecer talleres, clases y
conferencias, todas relacionadas con espe-
cialidades de la musica, la conservacion y la
socializacion del patrimonio en Cuba.

Bajo la batuta del maestro Francesco
Grigolo, estuvo la orquesta Camerata Ba-
rroca Esteban Salas, de la Escuela Nacio-
nal de Arte (ENA), apoyada por instru-
mentistas del Ensemble Cantabile. A su
vez, la puesta en escena correspondi6 al
profesor mexicano Miguel Angel Zazue-
ta con la asistencia de la cubana Inima D’
Fuentes. Sin olvidar que la escenografia y
el vestuario, inspirados en la época, fuero
creados por la artista Gabriela Reyna; asi
como el disefio de luces estuvo a cargo de
Eduardo Catalan. Si bien la produccién
musical fue guiada por los musicos Yulna-



o, FEL SINCOPADO 4

ra Vega y Roger Quintana, la produccion general estuvo
en manos del contratenor Ubail Zamora.

En julio se escogio el elenco, con voces lo més cercanas
al rol original, que aun¢ a estudiantes muy jovenes, pertene-
cientes a la Catedra de Canto Lirico de la Universidad de las
Artes de La Habana. Igualmente, se trabajo el estilo musical,
la ornamentacion, los recitativos, la articulacion, el idioma y
los consabidos ejercicios de expresion corporal y actuacion.
Los protagonistas de las jornadas fueron las sopranos Laura
Ansorena y Dayri Llanes, el tenor Roger Quintana y los bari-
tonos Ahmed Gémez y Abdel Roig. A estos artistas se suma-
ron las mexicanas Michelle Rivas (soprano) y Mariel Tinoco
(violinista), como parte del intercambio cultural.

El estreno previo ocurrio en el Teatro Sauto, el 17 de no-
viembre, con un publico entusiasta que agradeci6 el rena-
cer en las tablas de aquel auditorio de una obra del género
lirico, ausente por afios del repertorio musical matancero.
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Mientras que, en La Habana, el publico pudo disfrutar de
la puesta los dias 19 y 20 del mismo mes, en la Sala Dulce
Maria Loynaz, del Centro Hispanoamericano de Cultura.

Pero, ;por qué esta dpera fue ideal como proyecto para
regalar al publico cubano? En sus propias palabras, el
maestro Grigolo afirmé: «Es una obra deliciosa... Al genio
de Goldoni se debe el sello de la escritura teatral italiana.
Galuppi, a su vez, se convirtio en su época de esplendor en
el compositor de dpera mas popular de Europa. La mayor
parte de su musica es emocionalmente reflexiva y resalta
en los momentos de éxtasis dramatico. En este “movimien-
to mental” —como definié Leonardo Da Vinci al acto visual
de la alegria humana- esta todo el habitat de este drama.
+Como podia Cuba renunciar a gozar de todo esto?»

Il filosofo di campagna constituyé una experiencia
educativa para todos los que en ella participamos. Fue
gratificante ver el entusiasmo con que los jovenes ins-

Instante en que el maestro Francesco Grigolo dirige la Sinfonia (pri-
mera imagen). Al centro, la sopranos Laura Ansorena, en el papel de
Eugenia y Dayri Llanes, en el de Lesbina. A la derecha el tenor Roger
Quintana, en el papel de Rinaldo, caballero amante de Eugenia. (Foto:
Fabrizio Sansoni).

trumentistas se enfrentaron —muchos por primera oca-
sibn— a una opera, y lo estimulante que fue para ellos
el intercambio con los solistas vocales. La Habana, a sus
500 afios de fundada, volvio a escuchar una obra al estilo
de aquellas que llegaron por primera vez, sobre el siglo
XVIII, para cautivar a sus habitantes. Un regalo que ha
formado parte de su identidad y que puja atin por convi-
vir junto al arte verdadero y la mediocridad glorificada.

Ubail Zamora
Gestor Cultural, Centro Hispanoamericano de Cultura
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CANTATA DE HUMBOLDT. ESTRENO EN CUBA

1 Palacio de los Capitanes Generales,

en la Plaza de Armas del Centro His-
torico de La Habana, es considerado por
los expertos como el maximo exponente
de la arquitectura cubana del siglo XVI-
I1. Convertido en el Museo de la Ciudad,
su patio sirvié de espléndido ambito es-
cénico para la portentosa produccidon
musico-teatral, que puso a disposicion
del publico, el 28 y 29 de septiembre, la
obra Cantata de Humboldt, escrita por
Félix Mendelssohn Bartholdy para una
Convencion Cientifica del siglo XIX —
aunque investigaciones musicologicas
ulteriores demuestran que algunas pagi-
nas fueron compuestas realmente por su
hermana Fanny.

Bajo el titulo Humboldt en Cuba: Ha-
vana 1804, este espectaculo multidisci-
plinario y proactivo rindié tributo a una
importante efeméride: los 250 afios de la
andadura investigativa del eminente cien-
tifico germanico Alexander von Humbol-
dt. Conocido en el pais caribeio como
«el segundo descubridor de Cuba», logré
escribir con minuciosidad inusitada en su
diario todo lo que observaba, desde lo hu-
mano hasta lo divino, a medida que algo
le sorprendia en la Mayor de las Antillas.
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Tal realidad dio pie a la concepcion de
esta puesta en escena a cargo del reconocido
teatrista alemdn Andreas Baesler. Con la co-
produccién del Lyceum Mozartiano de La
Habana, la compaifiia Danza Teatro Retazos,
la Catedra de Musica Sacra, del Centro Cul-
tural Padre Félix Varela, y la Embajada de
la Republica Federal de Alemania, también
fueron fundamentales las figuras de José
Antonio Méndez (direcciéon musical) e Isa-
bel Bustos (coreogratfia).

por Reny Martinez

El montaje teatral, a veces azaroso,
afortunadamente contd con una excelente
actriz invitada, su compatriota bilingtie y
cantante Isabel Hindersin. Ella logré con-
vencer con su acertada interpretacion y
personificacion de Humboldt, a través de
la apropiada diccidn y proyeccion de la voz
sin ayuda de micréfonos. Igualmente, fue
admirable su accién dialégica inquisidora
ante la representacion escultdrica de Cris-
tobal Colon, en su monumento marmoreo.

En el patio central del Palacio de los Capitanes
Generales, Museo de la Ciudad, los dias 28 y
29 de septiembre, se unieron la actriz Isabel
Hindersin, solistas, bailarines de la compaiia
Danza Teatro Retazos (primera instantanea)
y los coros Exaudi, Vocal Leo y Schola Can-
torum Coralina junto a la Orquesta del Ly-
ceum de La Habana, dirigida por José Antonio
Méndez (imagen superior), para dar vida al
espectaculo Humboldt en Cuba: Havana 1804
puesto en escena por el teatrista aleman An-
dreas Baesler. (Fotos: cortesia de la Embajada
de Alemania en Cuba).
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Ademds, facilito el acercamiento a los
textos elegidos por Baesler del men-
cionado diario de Humboldt, asi como
a otros de Johann Wolfgang Goethe y
del experto criollo en el desarrollo del
monocultivo de la cana de azucar y el
despotico régimen esclavista imperan-
te, Francisco de Arango y Parrefio.

La concepcion y puesta en escena
pudieran pecar de un exceso de didac-
tismo, atribuibles a un enfoque en aras
de propiciar una mayor comprension
general de sucesos y textos poco co-
nocidos, como ocurre con la misma
Cantata. Asimismo, son perceptibles
algunas incoherencias y desajustes
de la coreografia interpretada por los
cinco bailarines, si bien en las escenas
finales hubo momentos de verdadero
impacto comunicativo con la audien-
cia. De igual manera, fue realmente
un reto apreciable danzar con los pies
descalzos sobre el escarpado y filoso
piso pétreo de esta instalacion, siendo
evidente su entrega sincera, lo que el
publico aprecié profundamente.

Por su parte, la musica alcanzo las
cotas mas altas, especialmente por la
interpretacion fiel al estilo propio del
periodo de la partitura. Si bien la acts-
tica del lugar, al aire libre, era una 16-
gica limitante, las entregas de los con-
sagrados solistas liricos fueron dignas

de destacar, como la soprano Johana
Simon, el bajo Marcos Lima y el joven
tenor Ernesto Chiroldes. El soporte
instrumental de la Orquesta Sinfénica
del ISA adjunta al Lyceum Mozartiano
de La Habana —vientos y cuerdas gra-
ves, bajo continuo y timpani, propios
del viejo estilo de las cantatas de Bach
con su serie de recitativos—, bajo la
égida del maestro Méndez Padroén, lo-
gré desempolvar una partitura de mas
de 200 afios.

Otros detalles a sefialar, por su par-
ticipacion notable, son los coros mas-
culinos, provenientes de agrupaciones
cubanas de prestigio como Exaudi, Vo-
cal Leo y Schola Cantorum Coralina.
Asismismo, fue fundamental el pianis-
mo de Moisés Santiesteban (productor
general) y los solistas alemanes Claudia
Gerauer, especialista en flautas barro-
cas, y Stefan Baier, en el clavecin.

En resumen, todos contribuyeron
con pasién y entrega sincera a la in-
terpretacion de esta musica del tiem-
po de Humboldt, que no es otro que
el periodo romantico. Momento en el
que los compositores describian sono-
ramente una vision exdtica de los pai-
ses lejanos a Europa.

Reny Martinez

Periodista. Colaboracién especial para

El Sincopado Habanero.
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ACERCA DEL IV TALLER REGIONAL
DE PATRIMONIO MUSICAL

Con letra de Antonio Berenguer y musica de Néstor Palma, se realiz6 la primera audicion, en version historica, del
Himno a Villaclara (1885); interpretado por el Conjunto de Musica Antigua Ars Nova y el Coro Provincial de Villa
Clara, el 4 de noviembre, en la Casa de la Cultura Juan Marinello.

a ciudad de Santa Clara cumple 330 afos

de su fundacién. En poco mas de tres
siglos, su cultura regional villaclarefia se ha
elevado el nivel del buen arte universal. Tal
realidad ha sido posible gracias a creadores
como Samuel Feijoo, el «sensible zarapico»,
quien cumple 105 afios de su natalicio.

A ambos aniversarios le dedicé su pro-
grama anual el IV Taller Regional de Patri-
monio Musical, realizado entre el 4 y el 7 de

noviembre. Con el objetivo de socializar la
labor de investigadores y especialistas vin-
culados a la gestion del patrimonio de la
region central, este afio el Taller tuvo como
titulo Cémo suenan las ciudades, en corres-
pondencia con la conferencia de apertura, a
cargo del Dr. Ginley Duran Castellon.

Una vez mas, el Foro Agesta de la Unién
de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) se
convirtié en sede primordial para la reflexion
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sobre nuevas rutas en la gestion del patrimonio musical.
Entre los caminos planteados estuvo el acercamiento al
contexto socio-histérico y al ambiente musical parrandero
de la ciudad de Remedios, en el siglo XIX, desde la prensa,
ponencia presentada por el MSc. Erick Gonzalez Bello y el
Lic. Juan Carlos Hernandez Rodriguez; asi como el estudio
de la huella patrimonial de la familia villaclarefia Pitchardo
de la Torre, expuesto por la Lic. Isabel Diaz de la Torre y la
MSc. Arnelice Alvarez Morera.

Igualmente, el levantamiento y la investigacion del Cabil-
do Cunalungo, efectuadas por las maestras Maria Elena Vi-
nuezay Laura Vilar, ofrecié un marco referencial para la visita
que condujo, al dia siguiente, la Lic. Tania Bonachea Macias.
Asimismo, se desarroll6 otra jornada de ponencias, entre las
cuales se incluyeron temas referentes a Grupos portadores
del centro del pais, expresion del patrimonio inmaterial, por
Rafael Lara; Ramoén Solis: el magico de la flauta, por Yunaxy
Delgado y Amanda Mollinedo; y Rafael Prats: apuntes sobre
un maestro, por Isabel Diaz de la Torre. En torno a «Samuel
Feij(')o, ﬁgura universal», se situaron las ponencias matuti-
nas, como la realizada por el Dr. Manuel Martinez Casano-
va, quien permiti6 un primer acercamiento al extraordinario
pensador y artista; mientras el joven compositor y pianista Ja-
vier Tha se acercé a través de la musicalizacion de varios titu-
los de su poesia, atraido por el modo de interpretar la belleza,
el encanto del paisaje rural y la reflexién permanente sobre el
ser humano en relacién con el mundo.

Fundamental fue la presentacion de la revista El Eco de
las Villas, boletin regional de patrimonio musical, a car-
go de Angélica Maria Solernou. Esta apuesta, aprobada
por la Direcciéon de Cultura, contard con una publicacién
anual que sera socializada en el marco de los sucesivos
Talleres Regionales de Patrimonio Musical.
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También ocup6 un lugar tnico la interpretaciéon mu-
sical. Asi, los asistentes pudieron disfrutar del trio Prelu-
dio, el Coro Provincial y el Conjunto de Musica Antigua
Ars Nova. En el concierto inaugural Ecos de América,
deleitaron con la ejecuciéon de obras como el Himno a
Villaclara, escrito por Antonio Berenguer y musicali-
zado por Néstor Palma; y el clasico Son de los Cafeta-
les, de Alejandro Garcia Caturla. Durante el concierto
Pianos, los alumnos laureados en el concurso Armando
Touza —iniciativa del maestro Cecilio Tieles—, junto a
la pianista Annia Castillo Molinet, ofrecieron un con-
junto de danzas escritas por la familia Jiménez Berroa
y danzas de salén anénimas del siglo XIX villaclarefio.
Otro momento inolvidable fue la audicion del himno de
la Universidad Central de las Villas, musicalizado por
Agustin Anido, con arreglo de Agustin Jiménez Crespo
y letra de Samuel Feijéo, que inici6 la tltima jornada de
esta edicion. El concierto de clausura, a cargo de Iha,
contd con la grata participaciéon de jéovenes musicos e
integrantes de la agrupacién Ars Nova, quienes se en-
tregaron a las sonoridades contemporaneas; momento
complementado por la soprano Einis Frometa, al inter-
pretar dos canciones del poemario El pan del bobo, jun-
to a titulos de Nicolas Guillén.

El IV Taller Regional de Patrimonio Musical contd
con la asistencia de musicologos, socidlogos, historia-
dores y otros especialistas, lo cual dot6 a este encuentro
de la perspectiva transversal-investigativa que demanda
la musicologia contemporanea. En espera de la proxima
edicion, con la presencia de la revista impresa EIl Eco de
las Villas y el intercambio de nuevos y viejos proyectos
investigativos, se despide un taller que reflexiona sobre el
pasado como via para fundamentar identidades.

En la imagen superior, como parte de las jornadas, el 7 de noviembre,

se reunieron las musicélogas Victoria Eli y Marfa Elena Vinueza (al
frente) con estudiosos del Grupo de Investigacion de las Villas. Debajo,
momentos de la conferencia-concierto —el 5 de noviembre, en el Centro
Provincial—, realizada por Manuel Lopez Martinez, durante la cual se
rindi6 homenaje a Anne Carranza y la Sonora Ananqué.
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SIGLOS DESPUES, REGRESA LA FILLE DU REGIMENT

aralelo a los desvelos por el 500 aniversario de la fun-

dacién de La Habana, en los predios del Teatro Lirico
Nacional de Cuba, se encontraba todo un movimiento es-
cénico, en funcidn de lo que seria la tercera dpera a estre-
nar durante la temporada.

Una vez exhibida La Clemenza di Tito, que inaugurd el
Festival Mozart-Habana, y El filosofo di campagna, presen-
tada en el Centro Hispanoamericano de Cultura, La fille du
régiment se mostro en la sala Garcia Lorca del Gran Tea-
tro de La Habana Alicia Alonso, del 13 al 15 de diciembre.
Con musica de Gaetano Donizetti y libreto en francés de
Jean Francois Bayard y J. H. Vernoy de Saint-George, la
propuesta estuvo a cargo del coro del Teatro Lirico yla Or-
questa del Gran Teatro de La Habana, dirigida por Yhovani
Duarte, bajo la direccién artistica de Luis Ernesto Dofias.

La joven Maria, fue interpretada por la soprano Joha-
na Simén; mientras que el intrépido Tonio, lo personifica-
ron, de manera alterna, los tenores Bryan Lopez y Harold
Lépez. En ambos actos, sobresalié una escenografia que
capt6 inmediatamente la atencion por su frescura. Ade-
mas, fue llamativo el empleo de elementos hechos a partir
de papel periodico, de un modo muy sencillo, que perfi-
laron la representacion de figuras animadas, las cuales en
ocasiones interactuaron con la dindmica de la puesta. A
esto se sumo el vestuario, convirtiéndose en un personaje,
ya que la mezcla de colores y disefios con la danza hicieron
del espectaculo una obra de arte, mas alla de la musica.

Paris abrid sus puertas, en 1840, al estreno de esta dpe-
ra-comica en dos actos. Por azares del destino, tres afos
mas tarde el publico cubano tendria la oportunidad de dis-

En el Gran Teatro de La Habana Alicia Alonso, del 13 al 15 de diciem-
bre, se dieron cita integrantes del Teatro Lirico y la Orquesta del Gran
Teatro de La Habana para compartir con el puablico la obra La fille
du régiment. En todo momento, los asistentes pudieron percibir una
puesta en escena cargada de colores y dramatismo, realidad lograda
por el acertado didlogo entre Yhovani Duarte y Luis Ernesto Donas.
(Fotos: Fabrizio Sansoni).

frutarla; hecho que se repite siglos después —gracias a la
coproduccién con la Fondazione Donizetti di Bergamo—
con una puesta que queda en el recuerdo por haber logrado
dibujar con pinceladas muy cubanas a La fille du régiment.

Adria Sudrez-Argudin
Cordinadora de EI Sincopado Habanero
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BIBLIOTECA-FONOTECA
FRAY FRANCISCO SOLANO

En esta nueva edicion de E/ Sincopado Habanero, se presentan dos
libros de reciente adquisicion, publicados en 2018 y 2019, respec-
tivamente. En ellos se socializan textos de investigadores cubanos
sobre el patrimonio musical de la Isla.

Iberian Early Music Studies 3

les a debate

El villancico en la encrucijada:
nuevas perspectivas en tormo a un género
i (siglos xv-xx)

literari

MUSICAS COLONIALES A DEBATE. PROCESOS DE
INTERCAMBIO EUROAMERICANOS.

Esther Borrego Gutiérrez
Javier Marin Lopez

Compilacion de articulos dedicados al intercam-
bio musical entre Europa y América, durante el
periodo colonial (1492-1898). A la historiogra-
fia de la musica colonial y la consolidacion de
un paradigma de estudio, desde la perspectiva
transcultural y globalizada. Aborda la interpreta-

EL VILLANCICO EN LA ENCRUCIJADA: .
NUEVAS PERSPECTIVAS EN TORNO A UN GENERO
LITERARIO-MUSICAL (SIGLOS XV-XIX)

Javier Marin Lépez

Este libro es el segundo volumen colectivo sobre el
género. Ofrece un balance critico a través de inves-
tigaciones recientes. Asi se genera un marco de re-
ferencia para futuros trabajos acerca del género que
sin duda alguna, es uno de los resultados mas ricos
del patrimonio cultural del mundo hispano.
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CARPENTIER HACE ECO EN CONCURSO
DE COMPOSICION COSTARRICENSE

l estreno de las partituras ganado-

ras del Concurso de Composicién
de Musica Contemporanea Latinoa-
mericana, a cargo del Ensamble Eco,
tuvo lugar en la Sala Maria Clara Cu-
llell de la Universidad de Costa Rica,
el pasado 10 de octubre. Primero de
su tipo en el pais, este evento brindo
la posibilidad de escuchar las obras
Concierto Barroco (ballet en ocho
escenas, escrito a partir de la novela
homoénima de Alejo Carpentier), de
Marius Diaz (Colombia), y Reactivar,
de Lucio Barquero (Costa Rica); las
cuales compartieron el Primer Pre-
mio del certamen. Ademds, fueron
interpretadas Petricor, de Ever Caste-
llanos (Honduras), quien recibi6 una
Mencién Honorifica, y Motel Cabiria,
del compositor Carlos Escalante.

Cabe resaltar que Concierto Ba-
rroco, de Diaz, cierra una trilogia de
partituras del compositor, inspiradas
en literatura carpentiana. Junto a Los
Pasos Perdidos para dos pianos y El
reino de este mundo (Premio Espe-
cial del Concurso de Composicion
Harold Gramatges, UNEAC - 2012)

Instante de la clausura del Concurso de Composicién de Musica Contemporanea Latinoamerica.
A la izquierda en la imagen, Marius Diaz, uno de los ganadores del certamen. Al centro, Carlos
Castro, codirector artistico del Ensemble Eco, y a la derecha Lucio Barquero el otro galardonado.

para cuarteto de cuerdas, la obra de
este musico colombiano, formado en
Cuba, rinde homenaje al creador de
«lo real maravilloso».

Igualmente, es fundamental re-
saltar la iniciativa del Ensamble Eco,
agrupacion de musica contempo-
ranea de cdmara, con sede en Costa
Rica. Sus integrantes —Carlos Cas-
tro (codirector artistico), Adrian San-

di (clarinete y codirector artistico),
José Mario Portillo (flauta), Adriana
Cordero (violin), Marianela Cordero
(cello), Pedro Garcia (contrabajo),
Dennis Arce (percusion) y el reco-
nocido pianista cubano Leonardo
Gell— buscan promover la musica
latinoamericana, especialmente la de
los jovenes compositores; e incentivar
la creacién de nuevos repertorios.
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Se trata, por tanto de «sincopar la musica» porque esa es
la esencia misma de la cubanidad: alterar la monotonia,
provocar la sensualidad e invitar al movimiento desde este ob-
servatorio de La Habana Vieja, donde se concilia el arte con
su funcion social y cada leccion aprendida ha de ser compar-
tida para preservar lo mas valioso que es nuestra memoria.
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LOS SONIDOS DE LA HABANA,
500 ANOS DESPUES...

por Miriam Escudero

& NUESTRAS CECILIAS: UNA VISION
7 LITERARIA Y MUSICAL

por Viviana Reina Jorrin

DOCUMENTA MUSICA
ORQUESTA DEL
GRAN TEATRO DE LA HABANA,

UNA HISTORIA VIVA
por Eduardo Diaz

PENTAGRAMAS DEL PASADO
FILIUS MEUS, PARVULUS EST

Joaquin Ugarte

A CONTRATIEMPO



Un instante capturado por Fabrizio Sansoni mientras el mecanico y afinador italiano Frances-
co Brucchietti (Allegro Pianoforti) pone a punto el Steinway (donado por Salomén Mikows-
ky) de la Sala Ignacio Cervantes, para un concierto de Habana Clasica. Brucchietti entregd
un set de valiosas herramientas a la Oficina del Historiador en manos de Ulises Hernandez,
Jefe de la Catedra de Piano (Universidad de las Artes) para uso de su colega cubano Onys
Marin. A Francesco y su compatriota Fabrizio, gratitud eterna por su inmensa generosidad.
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